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Claus V. Pedersen

San‘atizdde’s Majma‘-e Divdnegdn

"En forsamling af galninge”, den tidligste litteraere
utopi i moderne persisk prosalitteratur

Jeg har tidligere i Nagd' introduceret den litteraere utopi i
moderne persisk litteratur. Her og andetsteds er jeg kommet
for skade at antage, at Sddeq Hedayats novelle "S.G.L.L.”
(Serum gegen Liebesleidenschaft) fra 1933 er den ferste lit-
tereere utopi i moderne iransk litteratur, hvilket har vist sig at
veere forkert. Arsagen til at jeg opdagede min fejltagelse var,
at jeg begyndte at interessere mig for en del af den iranske
litteratur, som er blevet ekskluderet fra de moderne vestlige
(og nogle iranske) litteraturhistorier. Det drejer som om et
peent udsnit af prosalitteraturen fra omring 1918 til omkring
1945, der er rig pa romaner og, i lidt mindre grad, noveller
af den lidt "kulerte” slags. Disse romaner og noveller kvali-
ficerer ikke som “moderne/modernistisk litteratur” i de
fleste litteraturkritikeres gjne (vestlige sdvel som iranske),
hvorfor, gar jeg ud fra, de er forsvundet ud af en del af lit-
teraturhistoriebegerne. Ikke mindst fordi disse romaner og
noveller var meget leeste i samtiden (i modseetning til den
“moderne/modernistiske litteratur”), satte jeg mig for at
undersgge denne periodes litteratur naermere - med interes-
sante resultater til felge.

For det forste opdagede jeg, at “populeerlitteraturen”
fra ca. 1918 til 1945 havde noget at tilbyde. Og for det andet
opdagede jeg, at det forste eksempel pa en litterzer utopi blev
skrevet noget tidligere en Hedayats novelle fra 1933.

Denne artikel vil praesentere den tekst, der - sa vidt
jeg ved - er den ferste littersere utopi i moderne persisk litter-
atur, nemlig ‘Abdol Hoseyn San‘atizdde Kermanis Majma ‘-e

1. Nr. 4, 2002, p. 83ff. om Sadeq Chubaks Sang-e Sabur.
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Divinegin, "En forsamling af galninge”, fra 1924. Dette
vil blive gjort med en kort, indledende afstikker til Sadeq
Hedayats novelle “S.G.L.L.”. Derudover vil jeg forsgge at
vise, at den ikke-modernistiske litteratur (“populeerlittera-
turen”) fra det tidlige 1900-tal kan have et interessant bud-
skab til os moderne leesere i 2006. Dette vil blive gjort ved
hjeelp af endnu en afstikker, nemlig til Sddeq Chubaks lit-
tereere utopi, romanen Sang-e Sabur fra 1967 (se note 1).

Som neevntiden tidligere Nagd-artikel gar den littersere genre
i hvert fald tilbage til Sir Thomas More’s Utopia ("Utopia’ be-
tyder “intetsteds’) fra 1515, hvis man begraenser sin definition
til litteratur, der udtrykker dremmen om et bedre og mere
ideelt samfund pa jorden set i et socio-filosofisk perspektiv.
Et meget eeldre stykke litteratur, Platos Republikken, kunne
ogsa naevnes. Hvis man ogséd inkluderer tekster med eska-
tologiske forestillinger og tro pa et evigt (overjordisk) Para-
dis, gar genren meget leengere tilbage i tiden og omfatter re-
ligizse og mytologiske tekster. Her er det vigtigt at bemeerke,
at den moderne socio-filosofiske utopi oftest indeholder et
individuelt projekt, et individs forseg pa at finde sig selv og
en mening og plads i livet. De zeldre religigse eller politisk-
ideologiske utopier handler generelt om kollektiv frelse og
ikke om individet.?

San‘atizades veerk er som neevnt ikke den eneste utopi fra
perioden. Heddyats novelle "S.G.L.L.” fra 1933 er ogsa en
utopi eller rettere en dystopi, en undergenre til den littereere
utopi. I vestlig litteratur kender vi til flere eksempler pa
dystopier - dystopi betyder “darligt eller ondt sted” - der er
beerere af civilisations- og kulturkritik. Eksempler er Aldous
Huxleys Brave New World fra 1932, George Orwlls 1984 fra
1949, og en tidlig forlgber er den russiske forfatter Samjatins Vi
fra 1920. Termen dystopi heeftes ofte pa verker, der frem-
stiller en fremtidig, dyster verden, hvor samtidens uhelds-
vangre tendenser projiceres ud i en fjern fremtid, hvor disse

2. Se Naqd, Nr. 4, 2002, p. 83ff. og artiklens note 2.
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tendenser kulminerer. Den littersere dystopi og utopi ligner
hinanden ved, blandt andet, ofte at vaere iklaedt science fic-
tion-form.

Hedayats novelle S.G.L.L. foregar i et samfund to tusinde ar
frem i tiden, og novellens hovedindhold er en kritik af Vest-
ens og dermed ogsa det vestliggjorte Irans beszettelse af vi-
denskab og teknologi, som ifelge Hedayat og novellen skaber
en kold og inhuman verden beboet af folelseslose mennesker.
De to hovedpersoner i novellen, amerikanske Ted og iranske
Susan indser dette i lgbet af novellen, og i novellens sidste
linier begar de selvmord sammen, pd samme tid som frem-
tidssamfundets overudviklede teknologiske samfundsorden
bryder sammen og bliver erobret af folk, der repraesenterer
naturens rd og brutale kraft. Hedayats dystopi er helt pa
linie med samtidens europeeiske dystopier: En barsk kritik
af tendenser i samtiden, her skraekvisionen om et fremmed-
gjort, inhumant og teknologifikseret samfund, som Hedayat
abenbart har set antydningen af allerede i begyndelsen af
1930erne. Derudover har S.G.L.L. det typiske treek for moder-
ne utopier og dystopier, nemlig det individuelle projekt, her
i form af Ted og Susans gradvise personlige udvikling og
endelige forstdelse af, hvem de er, og hvad de ensker af liv
og samfund. Ogsa selvom det betyder, at de veelger at for-
lade livet.?

Lad os nu vende os mod San‘atizdde Kermanis Majma ‘-e
Divinegin, ”En forsamling af galninge”, fra 1924.
San‘atizade blev fgdt i 1875 og dede i 1973. Den forste
halvdel af sit liv oplevede han de sidste despotiske Q4jar-
shahers styre og var vidne til Reza Shah Pahlavis over-
tagelse af magten i 1925, en regent der ikke var meget min-
dre despotisk end sine forgeengere pa trods af, at han som
Kemal Atatiirk forsegte at vestliggere og verdsliggere
Iran. Men San‘atizdde gennemlevede ogsa Den Konstitu-
tionelle Revolution (1905-11), hvor Iran fik en grundlov,

3. For en detaljeret analyse af Hedayats novelle, se Pedersen, Claus V., World View in
Pre-Revolutionary Iran, Wiesbaden, 2001, pp. 72-89.
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demokrati og et parlament - i hvert fald pa papiret. Og det
var i samme periode, at ideen om nationalstaten fadtes og
Oplysningstidens og Den Franske Revolutions idealer kom
til landet.

San‘atizdde skrev mange veerker i sit lange liv, hvor
de mest betydningsfulde er de tidligste, der stort set alle var
historiske romaner med en nationalistisk grundtone. Et af
hans veerker skiller sig dog ud, og det er den litteraere utopi
Majma “-e Divinegin, ”En forsamling af galninge”.* Historien
begynder in medias res i et sindsygehospital i Teheran, hvor
vi meder en gruppe “indlagte”, der lever under frygtelige
betingelser. Det er dagen for det iranske nytar, Nowruz, og
pé grund af de kommende festligheder planlegger grup-
pen af "sindsyge” - der ikke er syge, samfundet er - at flyg-
te fra deres feengsel og fejre nytaret i det grenne uden for
byen. Tilsyneladende er deres leder en pahlavin, en helt med
kreefter og mod, men senere viser det sig, at den virkelige
leder er en gammel mand (lydende navnet Pir, betegnelsen
pa en sufileder), som alle tror er stum, men som begynder
at tale, vejlede og retlede galningene, da de er sluppet ud af
sindsygehospitalet.

Galningene flygter fra feengslet, ud af byen og ender i
den grenne natur. Her tager Pir over, og sender nogle af gal-
ningene ud pé en rejse 2000 ar ud i fremtiden. Her skal ud-
sendingene se og opleve en god og retfeerdig verden, der er
stik det modsatte af det, delever i til hverdag. Den gamle har
nogle seerlige evner og en seerlig viden om “magnetismen”,
som gor, at han kan sende sine medgalninge pa en mental
rejse til fremtiden (p. 12 i Majma ‘-e Divdnegin, herefter MD).
Samtidig kan Pir kommunikere med de udsendte, selvom de
befinder sig 2000 ar ude i fremtiden. For de bliver udsendt,
bliver de formanet om, at opgive deres seedvanlige tanke-
gang og gamle vaner, s de kan have et dbent sind for det, de
skal se pé rejsen, og rapportere tilbage om det (p. 15 MD).

4. Majma “-e Divanegan, ‘Abdol Hoseyn San‘atizade Kermani, Tehran 1303 (1924).
For San‘atizade og hans vaerker se Kamshad, 1996, pp. 47-51, og Ariyanpur,
1988, Vol. 2, pp. 255-258 & pp. 274-277.
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Den forste rapport fra fremtiden bliver givet af den af galning-
ene, som bliver kaldt nr. 102, og som forbliver anonym. Han
- og senere de andre - rejser til Jaballandet i Libanon, hvor
de forst ikke forstar sproget, da indbyggerne taler sa hurtigt,
at de pa nogle f& minutter kan sige, hvad en iraner i 1920erne
skulle bruge en time til at sige.” Byen, som nr. 102 kommer
til, er lavet af glas og porceleen, hvilket gor det muligt for
ordensmagten at se alt, hvad der foregar, hvorfor der ingen
kriminalitet er. Maend og kvinder baerer det samme tgj, og
tajet er syet sdledes, at det ikke sneerer og er derfor godt for
helbredet. Nr. 102 leegger maerke til, at der ikke er nogen
fysisk handicappede personer i det fremtidige samfund, og
at alle indbyggere ser glade og tilfredse ud. Arsagen til dette
er, viser det sig, at alle arsager til smerte, sorg og griskhed er
blevet elimineret. Alle borgere arbejder og dyrker sport uden
at veere tvunget til det (pp. 18-19, MD).

I fremtidssamfundet leveres energi og braendstof fra
sol-, vind- og vandkraftveerker, og maskiner udferer alt be-
sveerligt rutinearbejde. Indbyggerne betaler gladelig deres
skatter, fordi skatterne gar til et seerligt statsligt kontor, der
tager sig af alle praktiske reguleringer af samfundet (p. 20f.,
MD). Nr. 102 har kun gode ting at sige om fremtidssamfund-
et i sin rapport. Livet er fredfyldt, og samfundet er gennem-
organiseret og gennemkontrolleret. Ifelge nr. 102 er frem-
tidssamfundet at sammenligne med Paradis, hvor smerte og
sorg ikke eksisterer ( p. 24, MD). '

Den neeste rapport fra fremtiden leveres af galning nr.
57. Han neevner ogsa Jaballandet og en by i himlen, hvortil
han flyver ifert kustige vinger. Nr. 57 ankommer til den
himmelske by midt i Nowruz-festlighederne. Han meder en
smuk pige, som han omgaende recitere et keerlighedsdigt for,
sa sken er hun. Men pigen stopper ham hurtigt og tilkalder
en politibetjent, der forteeller nr. 57, at der i samfundet ikke
er brug for formalsles keerlighedspoesi endsige kurmageri
og keerlighed (p. 30, MD). Senere forstar vi hvorfor. Nr. 57
deltager i nytarsfestlighederne i en stor sal, hvor et kunstigt

5. Den hgje talehastighed er en forestilling man ogsa meder i de religigse Babi- og
Bah&'itekster fra 1800-tallets Iran.
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vandfald producere elektricitet og himmelsk musik. Nr. 57
danser og foler, at han bliver yngre og yngre, desto mere han
danser (p. 33, MD). Under festlighederne synger indbyggerne
i den himmelske by en slags nationalhymne, der udtrykker
ideolgien bag og de etiske normer for samfundsordenen. Ind-
holdet i sangen er, at byens indbyggere er dle og humane
mennesker, sandhed og keerlighed er deres motto, videnska-
ben er deres livs vogter og princippet om lighed, frihed og
broderskab er samfundsordenens fundament (p. 33, MD).

Der er to andre forhold i fremtidssamfundet, der
tiltreekker sig nr. 57s opmaeerksomhed. Det ene er to treeer,
der takket veeret videnskabelig og teknologisk snilde er
fremdrevet sdledes, at de kan sprede “mikrober” i luften,
“mikrober” som via menneskenes andedreetssystem treenger
ind i kroppen og beskytter mod fysiske og mentale syg-
domme. Det andet forhold er en ideologisk tale, der holdes
i anledning af nytarsfesten af hovedtaleren. Hovedtalerens
centrale budskab er, at for megen sjov og forngjelse (i et men-
neskes liv) resulterer i menneskets tristhed, slovhed samt
dovenskab og derfor bgr undgés (p. 34, MD). Under talen
slukkes der for vandfaldet, der jo udsender musik, men nr.
57 kan ikke modsta fristelsen til at teende for vandfaldet igen.
Han bliver gjeblikkelig arresteret og fort hen til den himmel-
ske bys sindsygehospital (p. 37, MD). Vi vender tilbage til nr.
57 lidt senere.

Den tredje rejsende i tid er nr. 29. Han rejser ogsa til
en himmelsk by, hvor han kommer til at overveere et bryllup
mellem 2000 piger pa 18 &r og 2000 meaend pa 25 ar. Deter piger-
ne, der veelger hver deres eegtemand, og de gifter sig uden
den traditionelle medgift, morgengave, etc. Selve vielsescere-
monien foregar helt privat mellem brud og brudgom, men
optages pa band, sdledes at det kan garanteres for eftertiden,
at lofterne bliver holdt og umoral bliver undgaet (p. 42, MD).
Agteskabet hér er baseret pd det frie og bevidste valg samt
fornuft, - ikke pa keerlighed! Dette ser ud til at veere idealet i
San‘atizades Utopia, hvorfor der heller ikke er brug for keer-
lighedspoesi og kurmageri som forsegt af nr. 57 ovenfor.
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Herefter vender Majma ‘-e Divdnegin tilbage til nr. 57. Som det
huskes, er han fert hen til det himmelske sindsygehospital,
og her mgder han dets patienter og rapporterer tilbage til
Pir (og leeserne) om dem. I virkeligheden er patienterne ikke
sindsyge. De har blot overtradt visse regler, som samfundet
ser det, og de skal nu gen-opdrages, for de kan vende tilbage
til hverdagslivet. Patienterne behandles med medmenneskel-
ig omsorg, som er den direkte modseetning til, hvorledes de
iranske ”galninge” bliver behandlet i deres epoke. En epoke
der i Majma “-e Divdnegan ironisk bliver kaldt Den Gyldne Zra
(p. 46-47, MD).

Her ender Majma“e Divinegin, da vagterne fra det
teheranske sindsygehospital finder frem til de undslupne
“galninge”. Vagterne gennembanker de sdkaldte galninge
og sleeber dem tilbage til deres feengsel. De sidste linier i
San‘atizades littereere utopi lyder séledes:

’I Den Gyldne /Eras samfund sa [galningene], at de var i heenderne pa
uvidende badler, under tyranniet og undertrykkelsens pisk.” (p. 53, MD)

Utopien i Majma‘-e Divinegin er det positive modbillede til
det iranske samfund i 1920erne og fer. For San‘atizdde er
samtidens Iran et levende helvede, et faengsel eller et sindsy-
gehospital. Kaos, undertrykkelse og tyrani hersker. Lov
og orden, omsorg og medfelelse samt principperne frihed,
lighed og broderskab eksisterer ikke. Den &ndelige leder for
galningene udtrykker sig pa iranernes vegne, nar han siger,
at hele befolkningen er ”trist, nedtrykt og utilfreds” (p. 11,
MD). Den fremtidige verden, utopien, er modsaetningsvist
karakteriseret som en verden, hvor orden, planlagthed, med-
menneskelighed og omsorg hersker. Denne verdens borgere
er frie, glade og tilfredse. Alle er lige, selv kvinder og maend.
Alle sociale forhold i den fremtidige verden er regulerede
og kontrollerede af staten, og videnskaben og teknologien er
en slags frelsere, da de har befriet mennesket fra naturens
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leenker. Videnskab og fornuft har overhanden, mens folelser,
(sensuel) keerlighed og irrationalitet ser ud til at veere mindre
gnskede storrelser.

Stopper man op et gjeblik og sammenligner
San‘atizades utopi fra 1924 med Hedayats ideal (spejlbilledet
af S.G.L.L.’s dystopi) fra 1933, ser man, at de to veerker er
milevidt fra hinanden i idealer og verdenssyn. For Hedayat
er videnskab, teknologi og (blind) rationalitet absolutte mod-
setninger til et humant samfund. For San‘atizdde er viden-
skab, teknologi og ratio netop vejen til et bedre og humant
samfund.

Majma‘-e Divinegin er i en anden henseende afgegrende
forskellig fra Hedayats novelle. Som naevnt ser vi i novellen
Ted og Susans personlige udvikling, en stigende erkendelse
af, hvad der er det gode liv (utopien), og hvad der er det
darlige liv (dystopien). Dvs. den personlige individuation,
som er central i den moderne litterzere utopi eller dystopi,
findes i S.G.L.L. I Majma “e Divinegin er den fraveerende.
Her kommunikeres al forstaelse og alle tolkninger gennem
den autoritative figur Pir, mens de, der oplever det utopiske
fremtidssamfund forbliver skabeloner og anonyme personer
(nr. 102, 57 og 29). I San‘atizades tekst er der ikke spor af
personlig udvikling eller erkendelsesproces. Lgsningen pa
det tidlige 20. arhundredes problemer preesenteres som en
facitliste i beskrivelsen af utopien, der er iklaedt den moderne
science fiction-romans kleeder.

Majma -e Divinegin er, ma man konkludere, en slags
pree-moderne litteraer utopi uden nogle af de vigtigste karak-
tertreek for den moderne littereere utopi: Der er ingen kritik
af den moderne verdens beszettelse af den de-humaniserende
videnskab og teknologi. Og der er ingen selvudvikling eller
erkendelsesproces hos én eller flere (hoved)personer.

Dette diskvalificerer naturligvis ikke San‘atizades
tekst pd nogen mdde. Tvaertimod giver teksten et interessant
blik ind i en tid Iran, hvor videnskab og teknologi stadig blev
set som et absolut gode og som instrumenter til forbedring
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af samfundet. Og er Majma -e Divinegdn nu ogsa helt uden
forbindelse til den moderne littereere utopi? For at svare pa
det sporgsmal skal vi lige kigge pa Sadeq Chubaks Sang-e
Sabur én gang til.

Sang-e Sabur (Den Télmodige Sten, 1967) er en almindelig
moderne roman, hvis sidste kapitel former sig som bade en
burlesk komedie og en formuleret utopi. Romanen handler
om en gruppe fattige og stakkels mennesker, der beboer det
samme hus i Shiraz i midten af det 20. arhundrede. Laeren
Ahmad Aqa er hovedpersonen, hvis indre udvikling - reflek-
teret i bipersonerne - man fglger gennem romanen. Over-
raskende nok slutter romanen med en komedie, hvor Gud og
Djaevlen er blandt hovedpersonerne. Gud er beskrevet som
en tyran. Han er grim, nddeslgs og udeltagende, og udover
dette repraesenterer han ogsd egoismen og fanatismen, re-
ligigs sdvel som national. Djeevlen, til gengeeld, er en smuk
skabning, halvt kvinde halvt mand. Hun repraesenterer keer-
lighed, visdom og rationalitet. De to andre hovedpersoner
er Adam og Eva, som keemper for at befri sig for den éne
Guds tyranni. Og Gud prever at holde de to mennesker fra
hinanden. Adam og Eva vil have keerlighed - og de vil have
hinanden. Efter at have spist af Kundskabens Tree lykkes det
til sidst Adam og Eva at komme til at elske med hinanden.
Pa kapitlets sidste sider finder Djeevlen samt Adam og Eva
endelig et vdben - under Kundskabens Tre - der kan draebe
Gud, og de kan gore det af med ham. Herefter bryder den
gamle verden sammen, alt udslettes, og en ny og bedre ver-
den opstar. Tilbage bliver kun Adam og Eva og Kundskabens
Tree. Keerlighed og Viden er utopiens baerende elementer.
Udover at begge veerker pa mange mader udtrykker
den europeiske oplysningstids idealer, ligner Chubaks lit-
teraere utopi Majma -e Divinegan i to henseender:
1. Utopien hos Chubak bliver praesenteret som en kends-
gerning (er et postulat). Der er ingen individuel erkendelses-
proces, der leder frem til utopien.® Og romanens utopi hand-

6. Her kan det indvendes, at det maske er romanens hovedperson, der forestiller sig
komedien og utopien.
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ler om en kollektiv frelse (menneskeheden reddes fra Gud)
lig de eeldre politiske/ideologiske utopier, som fx Thomas
Mores Utopia.

2. I Chubaks utopi er kerlighed og ratio ogsa de cen-
trale veerdier. (I Majma‘-e Divinegin kaldes de (uerotisk)
keerlighed og videnskab, i Sang-e Sabur keerlighed og viden).

Der er altsd ligheder mellem den pree-moderne litteraere
utopi Majma e Divinegin og det moderne veerk Sang-e Sabur.
Men Sang-e Sabur er et moderne verk, blandt andet fordi
det indeholder beskrivelser af individers selvudvikling og
erkendelsesprocesser. Sa de to veerker er ogsé afgerende for-
skellige.

Jeg héber, at jeg i det ovenstdende har kunnet vise hovedfor-
skellene i de tre litteraere utopier (hvoraf den ene, Hedayats, er
en dystopi), der er blevet preesenteret. Jeg hdber ligeledes, at
jeg ogsa har faet vist, at den tidlige, “pree-moderne” iranske
litteratur er veerd at beskeeftige sig med (og fortjener en plads i
litteraturhistoriebggerne), som i eksemplet med San‘atizades
Majma “-e Divinegin, ”En forsamling af galninge”, fra 1924.
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Eva Lucie Witte

Shafi‘i Kadkani

- mellem det moderne og det klassiske

En utraitionel opvakst

Mohammad Reza Shafi‘i Kadkani er en af Irans kendteste
nulevende moderne digtere. Han er kendt og populer som
den samfundsengagerede digter, der star nggternt pa side-
linjen og sagligt, men ikke mindre bergrt af den grund,
leverer sin samfundskritik herfra.

Shafi‘i Kadkani blev fedt i 1939 (1318 H. Sh.) og voksede
op i Mashhad i Irans nordestlige Khorasan-provins. Hans
opvaekst og opdragelse var noget useedvanlig, idet han
hverken gik i almindelig folkeskole eller gymnasium. Hans
foreeldre opdrog og uddannede ham derimod derhjemme.
Da hans foreeldre var littereert interesserede, 14 hovedveegten
ihans uddannelse pa persisk litteratur, i seerdeleshed pé klas-
sisk poesi, og i nogen grad pa religigse studier. Selvom han
ikke gik i gymnasiet, tog han studentereksamen og begyndte
herefter at studere teologi. Han fulgte teologistudiet i nogle
ar, men slap det sa og begyndte i stedet at studere litteratur
ved Mashhads Universitet, hvis humanistiske fakultet lige
var startet op kort tid forinden. I dag underviser han i littera-
tur ved Tehrans Universitet. Han har faet over ti digtsam-
linger udgivet gennem &arene. De fleste for den islamiske
revolution, hvoraf el sl gl axsS o  [”I Neshaburs
Havegange”] (1971) nok er langt den mest kendte og popu-
leere. Herudover har han iseer efter revolutionen i 1978/79
skrevet et betragteligt antal litteraturvidenskabelige bager,
der hovedsagligt beskeeftiger sig med studier af klassisk lit-
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teratur. Denne artikel vil hovedsageligt beskeeftige sig med
Shafi‘i Kadkanis digte fra den samfundskritiske periode i
1970’erne.

Formen skiftes ud

Som neevnt var Shafi‘i Kadkanis opvaekst praeget af en stor
littereer interesse hos foreeldrene, og denne interesse har
preeget ham, fra han var helt lille. For eksempel digtede hans
mor, selvom hun aldrig havde lert at skrive, og da Shafi‘i
Kadkani leerte at skrive, skrev han igennem &rene en del af
hendes digte ned pa diktat. En af de digtere, han lzeste mest,
var Hafez (ca. 1324-1390), som han ogsa lod sig inspirere af.
Shafi‘i Kadkani begyndte at digte selv pa et relativt tidligt
tidspunkt, selvom han ikke regner de tidligste digte fra 7-8-
arsalderen for andet end vrgvlevers og rim. Men efterhdnden
begyndte han at digte variationer af typen mokhammas (stro-
fer med 5 halvvers) over Hafez’ digte.!

Han begyndte dog ogsa selvsteendigt at skrive leengere digte
af ghazal-typen og siden hen beveegede han sig over i den
moderne poesitype, she ‘r-e now, der hverken er kendetegnet
ved rim eller meter, men har en mere fri og utvungen form
og mere malende sprogbilleder. Da han i 18-arsalderen be-
gyndte at fa sine digte udgivet i diverse littereere skrifter,
antog han pseudonymet M. Sereshk, der er sammensat af
hans egne initialer, mim-re-shin-kif plus et sin.> Efterhdnden
skrev han mere og mere i she ‘r-e now-stilen og fik flere af sine
digte udgivet, bl.a. i det kendte Khushe-tidsskrift, i 21-ars-
alderen.’®

Shafi‘i Kadkani forteller om sit stilskift i et interview:
AL ol 34 ¢35 Jlos Al ¢ S ailual 68 w3 b (e 5[]

dan gle) O s Al ol BT 5 el b o LA a3

1. Shafi'i Kadkani: ylesl 42335 p. 11,
2. Sereshk er poetisk jargon for "tare”. Ibid., p. 12.
3. Ibid., p. 13.
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’[...] og jeg ved ikke hvornar, men maske i 1335, 1334, ja, 1334, meget
sent lzerte jeg she’re now at kende. Maske var det det samme for alle

pa den tid. Mit kendskab til she’re now begyndte med en avis eller et
tidsskrift, jeg husker ikke navnet, hvor jeg leste digtet "Maryam” af
Tavallali [...] P& det tidspunkt havde jeg nok hert eller set Nimas navn,
men noget [digt] af Nima, som skulle have grebet mig, det ma jeg virkelig
tilsta, det var der ikke, Shamlu havde jeg ikke hert om [og] Akhavan...”*

Selvom she ‘r-e now-digttypen var blevet udbredt flere artier
tidligere, og en del digtere havde taget denne nye form til
sig, sa var den i Shafi‘i Kadkanis ungdom stadig ret ukendt
i Mashhads littereere cirkler, og de, der kendte til she ‘r-e now,
var som regel ikke begejstrede for stilen. Det haenger sam-
men med det faktum, at Mashhad var centrum for digtere
indenfor Khorasan-skolen, en digter-retning, der hyldede
klassiske metre og versformer. Af den grund er det heller
ikke underligt, at Shafi‘i Kadkani, der havde beskeeftiget sig
meget med klassisk digtning og med klassiske metre, ikke
var blevet praesenteret for she r-e now fer. En af de digtere
fra Mashhad, der oprindeligt havde digtet i Khorasan-stilen,
men havde bevaeget sig over i she r-e now-stilen, var den oven-
for neevnte Mehdi Akhavan Sales (M. Omid), der dog var
vaesentligt mere anerkendt i Tehrans littersere avantgarde-
milje end i Mashhad. I det hele taget var der en tendens mod
en forfinet klassisk stil, der blev holdt i heevd i Mashhads
littereere milje. Der var adskillige leese- og digteworkshops,
hvor man diskuterede med og fremforte digte for hinanden.

4. 1bid., pp. 13-14.
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Man arbejdede sammen om at videreudvikle digtskrivning,
iseer indenfor digtgenrene ghazal og qaside, og finpudse pa
sproget, sd det blev sa rigt og nuanceret som muligt. Man
tog arven fra klassiske digtere som Ferdowsi (Irans kendteste
episke digter) hgjtideligt og interesserede sig derfor kun lidt
for poetiske nyskabelser.

Fra introvert til ekstrovert perspektiv

Som naevnt, var det de klassiske digtere, der optog Shafi‘i
Kadkani i hans barndom og ungdom. Det var de klassiske
digtformer, som hans mor digtede indenfor, og hans pensum
i den ellers uautoriteere skolegang, han havde, var ogsa klas-
sisk for litteraturdelens vedkommende. Han beretter selv om,
hvorledes han en dag “faldt over” en leerebog for gymnasiets
persiskundervisning, hvori et klassisk digt af en digter ved
navn Farrokhi Sistani var anfert. Han laeste digtet og syntes
sa godt om det, at han opsegte en stribe boghandlere for at
kebe Sistanis samlede digte. Til sidst m@dte han en boghand-
ler, der var “revolutioneer”, og som ikke mente, at dén
Farrokhi var veerd at leese, endsige kobe. Farrokhi Sistanis
digte var nemlig overvejende panegyriske og skrevet til sere
for diverse konger og stormeend. Efter den unge bogszelgers
mening, gjorde Shafi‘i Kadkani et meget bedre keob ved at
anskaffe sig “en anden” Farrokhi, nemlig Farrokhi Yazdji, der
var samtidig, og som havde skrevet samfundsengagerede og
-kritiske digte. Denne Farrokhi Yazdi var en af de mange digt-
ere, der under statskuppet i 1953 havde protesteret indeedt
og skarpt mod shahens despotiske magtindgreb og var siden
hen kommet i feengsel og her blevet tortureret og henrettet.
Shafi‘i Kadkani, der som ung teenager havde fulgt med i den
politiske udvikling, medte her noget for ham helt nyt: den
politisk-sociale digtning.® Og da han - i gvrigt ogsa med hen-
syntagen til det faktum, at digtsamlingen af den sidstnaevnte
Farrokhi var vaesentligt billigere og dermed passede bedre til
Shafi‘i Kadkanis lommepengeniveau - kegbte og leeste denne

5. Ibid., pp. 22-23. Shafi'i Kadkani haevder her ogsa, at folk fra Khorasan generelt talt
har et hgjere udviklet og dannet sprog, end man har i andre dele af Iran.
6. Ibid., p. 10.
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digtsamling, opdagede han helt nye sider og perspektiver
i digtningen. Han opdagede det samfundsengagement og
den ekstroversion, der kendetegner motiverne i det meste
af she‘r-e now-digtningen.” Han var vant til at leese lyrisk
digtning, hvor motivet var det velkendte, klassiske motiv
fra middelalderen: keerlighed med forskellige variationer
spendende fra lovprisning af den elskede til sorg over tabet
af samme, etc. Her opdagede Shafi‘i Kadkani for ferste gang,
at en digter faktisk kan beskeeftige sig med emner, der ligger
helt udenfor hans egen private sfeere, med emner, der ved-
rerer andre menneskers liv og livsvilkar.! Det var saledes
en nysgerrighed efter at opdage nye digtere, der ledte ham
i retning af den moderne digtning. Denne nysgerrighed
fulgte han i de senere ungdomsar, og han opdagede siden
hen Nima og andre toneangivende moderne digtere, ligesom
han gradvist beveegede sig ind i det intellektuelle litteraere
milje i Mashhad. Den samme nysgerrighed har sikkert nok
veeret afgerende for, at Shafi‘i Kadkani endte med at forlade
det teologiske studium og hellige sig litteraturstudiet. Ogsa
selvom det hverken betgd, at han holdt op med at betragte
sig selv som et religigst menneske, eller at han kastede vrag
pa den religigse skoling, han havde modtaget.’

At Shafi‘i Kadkani blev tiltrukket af den moderne she ‘r-e
now-form og selv begyndte at digte i samme form er ikke
ensbetydende med, at han blev eksperimenterende i sin
digtning som andre af hans samtidige. Nima og Shamlu,
for Shafi‘ Kadkani, var begge i hgj grad influeret af fransk
moderne poesi (Eluard, bl.a.) og mens Nima dels var ”op-
finderen” af she ‘r-e now-genrens prosa-digtform og eksperi-
menterede med en nyfortolkning af billedsproget i digtning-
en, sa var Shamlu eksperimenterende i formen og optaget
af at opfinde nye gloser. Mange andre samtidige digtere var
eksperimenterende i andre retninger. Men Shafi‘i Kadkani
har aldrig haft en egentlig eksperimenterende stil. Styrken

7. Ibid., p. 16.
8. Ibid., pp. 8-11.
9. Ibid., p. 26.
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i hans moderne digte ligger snarere i hans sikkerhed i den
persiske sprogbrug, noget, der dels bunder i hans foraeldres
engagerede littersere opdragelse af ham og dels i hans senere
akademiske skoling. Han er pa én og samme tid leerd forsker
og digter. Hans steerke side er, at han bruger sproget bade
instinktivt og bevidst som henholdsvis digter og videnskab-
smand. Det er den samme bevidsthed om sproget som veerk-
tej, der i hgj grad har beskyttet ham igennem de ér, hvor han
leverede sin samfundskritik. Censorerne havde simpelthen
nok at se til med andre brushoveder, som for eksempel
forneevnte Farrokhi Yazdi og Shamlu, der var hgjtrdbende
samfundskritikere og méaske i perioder kan betegnes som
aktivister og digtere, ikke “bare” digtere. Shafi‘i Kadkanis
kendetegn her er en negtern og kritisk kommentar, men
uden den fanden-i-voldskhed, der ellers er typisk for politisk
og samfundskritisk digtning.

Digtet nedenfor, der blev trykti ,glis sl gL azeS o [71
Neshaburs Havegange”] i 1350 H. Sh. [1971], er et eksempel
pa Shafi‘i Kadkanis ekstroverte og samfundskritiske digte.
Her skildres en tenkt - eller utopisk - femte arstids komme i
tre strofer. I den forste strofe beskrives denne haendelse som
et brag, der leegger alt gde. I anden og tredje strofe baner
de samme gdelaeggelser vejen for en indfrielse af digterens
hab og dremme. Der tales her om naturens og keerlighedens
magt og kraft, om “religisse opsynsmeend”, hvis overvag-
ning pludselig bliver irrelevant, og om frygtens veegge, der
nedbrydes.

Jlo nl ooty Juad o5 (B
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"Den Femte Arstid”

Hvis den femte arstid skulle begynde dette ér,
med torden og lynild og storm

og tordenkilers eksplosion

- stolte stormfloder -

vasker den ubarmhjertige aekvatorialregn
farven af jordens og sevnens tovende aelde
bort fra alle gyder og bazarer,

og tatarstammernes telt

helt op til spidsen af nattens hgje lavhytte
optaendes og breender...

Hvis den femte érstid skulle begynde dette ar,
og skovtykningens rade and

passere gennem flodens vand -

en arstid, i hvis atmosfaere

hvert judastree, der blomstrer, aldrig vil visne,
og min og din keerlighed

vil veere

en mumlen i havegangene.

Min og din keerlighed,

det, der hemmelige noget,
beerer af og til med sig
blikket fra en religigs vogter
- som en blid strem af

at veere og ikke at veere
tavshed og sang.

Rvis den femte arstid skulle begynde dette ar,
vil angstens vaegge styrte i grus

og Neyshapurs havegange

vil blive fyldt af Majnuns triller

— Majnun uden band og leenker.

Hvis den femte arstid skulle begynde dette ar..."

10. Ibid., pp. 75-77.
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Digtet taler om gnsket om forandring, ja om en gennem-
gribende forandring i jordskeelvsomfang. Men det, der ons-
kes forandret er ikke helt klart formuleret. Der er en hentyd-
ning til kontrol og overvagning, men Shafi‘i Kadkani bruger
elegant en term, bl.a. kendt fra den klassiske digter Hafez,
der henviser til religios kontrol. Dermed er der en antydn-
ing af kritik, men pakket ind i en anakronisme, idet Hafez
levede i et strengt religiost og hyklerisk samfund, hvor man
rent faktisk havde et “religigst politi”, hvorimod Shafi‘i Kad-
kanis digt er skrevet i en helt anden periode, hvor det var
shahens hemmelige politi, SAVAK, der var kendt og frygtet.
Ligeledes bruger han Majnun for pa subtil vis at hentyde til
begreensninger, men det er her ikke feengslets leenker, han
taler om, men dem, Majnun har lagt pa sig selv. Han anklag-
er altsa ikke nogen bestemt, men alligevel er der en klar kri-
tisk holdning i anvendelsen af metaforen, men her igen i en
klassisk poetisk indpakning.

Et andet eksempel pa samfundskritik i kraftig indpakning er
det meget kendte digt fra samme digtsamling, “God rejse”.
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"God rejse”

— "Hvorhen med sédan en hast?”

spurgte grkentidslen brisen.

- "Jeg er sa treet af dette sted,

har du ikke lyst til at rejse

bort fra grkenens stov?”

— "Det er mit stgrste enske, men

hvad skal jeg stille op, mine fadder er bundet her...”
— "Hvorhen med sadan en hast?”

— "Mit hjem er alle andre steder end dette.”

- "God rejse! Men for vort venskabs og Guds skyld
nar du nu rejser uskadt ud af denne frygts grken,
da hils blomsterknopperne og regnen fra mig.”
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Digtet handler om at rejse vaek fra det hele, forlade feedreland-
et og begive sig ud i det fremmede. Brisen inviterer grkentids-
len med, men denne ma naturligvis afsld, da dens redder for-
byder den flugten. Pa spergsmalet om, hvor rejsen géar hen,
svarer brisen, at det er hvorsomhelst bortset fra “her”, og
orkentidslen, der deler gnsket om at forlade grkenen, kald-
er den ligefrem for ”frygtens orken”. Her er utilfredsheden
konkret nok. Men hvad den handler om, er uklart - og méske
slet ikke relevant.

Til sidst skal her - blot for kontrastens skyld - gives et eksem-
pel pa Shafi‘i Kadkanis mere introverte digte. Digtet "Havet”
handler ikke om samfundet eller om politik, det handler om
et individ og det valg, individet har foretaget i sit liv.

Ly

s dLiS s Sl (49,0 o)l

SYCRAS P NP
o azii] iolgs ¢ es ded b0
"Havet”

Jeg vil ikke misunde sumpen dens drgmme,
sovende midt i nattens sletter.

Jeg er havet og jeg frygter ikke stormen:
hele livet er havets sgvn i oprar.”

I dette digt - som i gvrigt er klassisk i formen og rummer
enderim - er jeg-personen “havet”, hvis liv er i oprer og evig
bevaegelse. Det saettes i kontrast til sumpen, der hviler, og
hvis vande aldrig bevaeger sig. Der er en halvkvadet vise i

11. Ibid., p. 78. Skrevet i Tehran, 1346 [1967].
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digtet, der forteeller om storm, oprer, tumult, men som her
beskrives som en af livets forudseetninger. Det vil sige, den
tumult, man meder i samfundet, i livet, her hverken beskrives
som negativ eller positiv, men blot som en naturlov. Og for-
di jeg’et er vant til denne, baerer det ogsa styrken til at kon-
frontere den. Det er implicit, at den samme storm, der pisker
belgerne pa havet op, vil udterre og udslette sumpen.

Shafi‘i Kadkanis plads

Shafi‘i Kadkani er ikke Irans kendteste moderne digter. Men
han har sin egen berettigelse og har gennem arene vundet
mange trofaste laesere i Iran. Nar han har vundet popularitet
og beremmelse, skyldes det formentlig forst og fremmest, at
han altid har formaet at veje sine ord pa en guldveegt. Hans
klassiske skoling og grundige uddannelse med bade litteraer
og religios tilgang kombineret med en ukuelig nysgerrighed
har bibragt ham en faglig viden, som det er de feerreste
moderne digtere, der besidder. Nar han skriver sine digte,
veelger han ikke sine ordbilleder, metaforer og udtryk ud fra
sin intuition eller sit instinkt, ej heller ud fra rim eller nogle
faste forventninger om, at de skal veere moderne og aktuelle.
Nej, han veelger det moderne og det klassiske udtryk alt efter,
hvor det passer bedst ind i konteksten og beveeger sig frit
og uhindret mellem genrer og udtryksformer. Mange iran-
ere har derfor tillagt hans digte en hgjere grad af “serigsitet”
og tyngde, fordi de respekterer hans faglige kunnen og hans
sans for at kombinere det moderne og klassiske, uden at
det hverken bliver rigtig “moderne” eller rigtig ”klassisk”.
Hans mange faglige udgivelser om og af andre iranske digt-
ere bidrager til hans omdemme som en digter med faglig
veegt. Ud fra et politisk-samfundsmeessigt synspunkt, har
han aldrig veeret blandt de hgjestrabende stemmer. Men det
har samtidig betydet, at hans protester - mellem og pa linjer-
ne - blev anset for uskadelige nok til, at han kunne ga fri
af shahregimets censur og meningsundertrykkelse. Man kan
derfor sige, at Kadkanis modstand og kritikn har vaeret min-
dre indeedt, men ikke desto mindre vedholdende, og det er
deri, den har sin berettigelse.
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Wolfgang-E. Scharlipp

Sporgsmilet om, hvem der skrev
den forste tyrkiske roman

Introduktion

Generelt er der en stor enighed om, hvem der skrev den forste
tyrkiske roman. Det ser ud som om, at alle de forfattere, som
i deres boger og artikler skriver om udviklingen i moderne
tyrkisk litteratur, er overbeviste om, at den ferste roman
skrevet pa tyrkisk - i dette tilfeelde osmannisk tyrkisk - er
Semseddin Samis Tassuk-i Talat ve Fitnat, som blev udgivet i
flere faksimiler i 1872. Denne oplysning gives eksempelvis af
Kenan Akytiz i hans bidrag til Philologiae Turcicae Fundamenta
II, af Cevdet Kudret i hans Tiirk edebiyatinda hikaye ve roman
og for ganske nylig af Feth1 Naci (1999) i hans ”Yiiz yilin
yiliz Ttirk roman1”. Oplysningen gentages af europzeiske og
amerikanske forfattere som f.eks. Frank Stone i hans artikel
”The Evolution of Modern Turkish Literature”.

Ahmet Evin Ozen er en af dem, der ikke er helt enig i
ovenstaende. I hans bog Origins and Development of the Turkish
Novel (p. 55) siger han: "Semseddin Samis” Tagsuk-i Talat ve
Fitnat has been called the first Turkish novel, a claim which
is difficult to substantiate in views of the characteristics of
this work.” Ifglge Ozen indeholder dette veerk alt for mange
af meddah-traditionens! seertreek. Han haevder séledes, at
Semssedin Samis’ bog ikke opfylder de litteraturteoretiske
krav, som stilles til en roman i den europeeiske littereere tra-
dition. Ifelge ham er det kun senere bgger, som fortjener
denne betegnelse. Men Ozen diskuterer ikke tidligere bager
end Samis’, som kunne have romanens genreegenskaber.

1. En slags folkeligt skuespil.
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P& den anden side er der nogle fa forfattere, som ikke deler
den almindelig opfattelse. Ifalge Vedat Giinyol er det gene-
relt anerkendt, at to af Ahmet Midhats bgger regnes for at
veere de forste tyrkiske romaner, Hasan Mellah og Hiiseyin
Fellah, begge udgivet i 1875. Men hvis man ogsa tager E.
Misaillidis Temaga-i Diinya ve Cefakar-ii Cefakesibetragtning, sa
var det den forste tyrkiske roman, udkommet i 1872, samme
ar som Semseddin Samis” Talat ve Fitnat. Giinyol (1988) viger
da heller ikke tilbage for at kalde Temaga-i Diinya den forste
roman, idet han siger: Vi kan uden teven kvalificere dette
veerk som den ferste tyrkiske roman.” (“bu yapit1 ilk Tiirk
roman1 olarak niteleyebiliriz ¢ekinmeden” (introduktion
XIII)). Grunden til, at dette veerk aldrig er blevet omtalt som
den forste roman er, at det er skrevet af en greesk forfatter
og med graeske bogstaver, men pa tyrkisk og tilhgrer derfor
Karaman-litteraturen (anatolsk tyrkisk litteratur skrevet med
det greeske alfabet).

Robert Anhegger, som redigerede vaerket i en udgave
med latinsk skrift og under titlen Seyreyle Diinyay:, konsta-
terer helt korrekt, at der i veerkets sprog intet er, som beret-
tiger til at kalde det Karamanli, forstet saledes, at sproget
ikke er anderledes end det, der er skrevet med arabiske
bogstaver, som er standarden for osmannisk tyrkisk.

Det er ikke vores hensigt at vurdere Seyreyle Diinyay:’s
litteraere kvalitet her, for det som her er i fokus, er hvilken
roman, der blev skrevet for 1872. Den tidligste, Agapi Hikaye-
si, skrevet af H. Vartanian, blev udgivet i 1851. Allerede i
1991 kaldte Andreas Tietze, som redigerede en translitter-
eret udgave af veerket, bogen for den forste tyrkiske roman.
I Hetzers antologi af tyrkiske tekster, som er skrevet med
armenske bogstaver, “Dackeren Texte”, kaldes bogen en
“roman”, men der siges ikke noget om dens placering i den
tyrkiske litteratur. For vi afslutter vores korte gennemgang
af synspunkter angdende den forste tyrkiske roman, skal vi
vende tilbage til Philologiae Turcicae Fundamenta II. Her finder
vi en roman skrevet af Vartanian, som H. Berberian i kapitlet
“La littérature arméno-turque” blot neevner med et par ord:
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“Housep Vardanean, connu sous le nom de Vartan Pasa, a
publié, sans nom d’auteur, un roman, Agapi Hikayesi (1851)”
(p. 815).

For at bringe lidt klarhed i dette forvirrende emne
vil vi i det folgende diskutere to spergsmal: 1. Tillader den
littereere kvalitet i Agapi Hikayesi, at man kalder den en ro-
man? 2. I givet fald, hvor i den tyrkiske litteratur skal den
placeres?

Indhold og stil i Agapi Hikayesi

For at fa et billede af veerkets littereere veerdi og dermed dets
kvalitet som roman vil vi kaste et blik pa dele af dets indhold,
i.e. dets plot og den made plottet udvikler sig pa igennem
bogen. Plottet er blevet ridset op i et par setninger af bade
Hetzer og Tietze. Ikke desto mindre er det her nedvendigt at
ga lidt mere i detaljer for at se i hvilken stil, veerket holdes.
Plottet udgeres af Romeo og Julie-motivet: Agapi, en ung
kvinde, og Hagop, en ung mand, er forelskede i hinanden,
men kan ikke fa hinanden, fordi deres familier er imod det.
Agapi bor hos sin onkels familie, som tilherer den ortodokse
armenske kirke, mens Hagop er armensk katolik.

En samfundsgruppes modvilje mod en anden er ogsa tema
i andre beger fra denne epoke. Her er det pa den ene side
Agapis fanatiske onkel, hvis had til katolikker far ham til at
gdeleegge familiemedlemmernes liv, pa den anden side er
det en katolsk preest, hvis intriger forhindrer Hagop i at fa
et brev fra Agapi. Til sidst begdr hun selvmord, fordi hun
ikke kan se muligheden for at veere sammen med den mand,
hun elsker. Efter at have hert om Agapis ded, der Hagop af
sorg.

Egentlig er det kun ved et forste overfladiske blik, at mo-
tivet i Agapi Hikayesi kan sammenlignes med Romeo og
Julie-historien. Forst og fremmest handler Agapi Hikayesi om
eegte keerligheds store dybde, som leder til en afstdelse fra
den personlige identitet og til en mystisk sammensmeltning.
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Yderligere er det Vartanians hensigt at kritisere den religiose
fanatisme i det osmanniske imperiums armenske samfund i
midten af den 19. arhundrede. Vi kan tydeligt afleese den ge-
nerelle kritik af den religigse fanatisme og séledes formode,
at idéen til forteellingen er fedt af &nden i Oplysningstiden.
En parallel til dette findes i den tidlige, vestligt inspirerede
tyrkiske litteratur, eksempelvis i den allerede naevnte roman
af Misailidis. Misailidis beskriver den greeske befolkning i
den forste halvdel af det 19. &rhundredes Osmannerrige. Selv
om han til en vis grad forholder sig kritisk til den osmanni-
ske administrationen, sa retter han den staerkeste kritik mod
de ifglge ham tilbagestdende graesk-ortodokse preester og
anklager dem for det graeske samfunds darlige forhold. In-
tet kan forandres sa leenge uddannelsen er i disse ignorante
preesters heender, hedder det.

Det som ikke desto mindre adskiller Misailidis’ Temaga-i
Diinya fra Vartanians bog er, at den graeske samfundsgruppe
ogsa vises i relationen til andre etniske grupperinger. Som
kontrast til dette refererer Agapi Hikayesi ikke til noget som
helst udenfor det armenske samfund. Vi beveeger os ude-
lukkende rundt i et armensk kosmos og bliver alene kon-
fronteret med denne samfundsgruppes fejl og mangler. Men
Vartanian fremstiller useedvanligt for perioden begivenhed-
erne for leeseren blottet for terre filosofiske diskussioner og
med littereer spidsfindighed, hvilket der vil blive givet nogle
eksempler pa her.

Bogen bestar af seksten kapitler, som oftest starter
med beskrivelsen af et sted eller en stemning, men for det
meste begge dele, for handlingen begynder. De forste fem
kapitler introducerer hovedpersonerne, som senere viser
sig som 'gode” og "slette’. Hovedpersonen Agapi bliver ikke
introduceret for i det femte kapitel, men da har leseren al-
lerede leert alle “de gode” at kende. De vigtigste er den unge
mand Hagop, den unge mand Rupenig og den unge kvinde
Fulik, alle katolikker.

Kvindens navn, som er en del af titlen pa bogomslaget,
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tolkes af Tietze (se ovenfor) som ”Akabi”. I forordet ses det,
at han ikke vover at bestemme sig til, hvordan navnet skal
leeses. Det armenske alfabet giver to muligheder: ”Agapi”
og ”Akapi” (i begge tilfeelde med tegnet for veleert k). Over-
raskende nok behandler Tietze ikke dette spergsmal. Ifelge
Hetzer, som fik informationen af en armensk videnskab-
smand, skal navnet leeses "Agapi”. Ordet er graesk og be-
tyder "keerlighed”, og som Hetzer naevner, bruges det ogsa
som appellativ. Det er delvis korrekt, at det kan bruges som
appellativ, men derudover er det et helt almindeligt kvinde-
navn. Denne betydning giver sterst mening i bogen.

Men et problem med navnet forbliver ulgst. Hvorfor
har en armensk kvinde, som tilhgrer den armensk-ortodokse
kirke, et greesk navn? Da dette ikke er vigtigt i forhold til
romanens plot, skal vi overlade svaret pd dette spergsmal
til nogen, som ved mere om armensk sprog og samfund i
Osmannerriget.

Forste kapitel i Agapi Hikayesi begynder med en antydning
af den moderniseringsproces, som samfundet undergar i
form af materiel vestliggarelse. En ung navnlgs mand keber
ind i stofforretning, hvor han sperger en “modesta”, en ung
butiksassistent, om et serligt “kordela” (pynteband). Tema-
et fortseettes i naeste kapitel, hvor det at veere kledt pa efter
en vestlig mode bliver kritiseret og hanet af nogle personer.
Samtalen om emnet fgres, mens der spilles vestlige kortspil,
en anden moderne vane. Hvad angér muligheder for under-
holdning (eglence), siger forfatteren, at det ikke vil veere kor-
rekt at sige, at der ikke er underholdning i Istanbul, men at
ikke-muslimers underholdning er anderledes end muslimer-
nes. Kortspil og teater spiller den vigtigste rolle som under-
holdning for ikke-muslimer.

Den indledende del af dette kapitel er en dialog mellem en
person, som ser kritisk pa pavirkningen fra Vesten, og en an-
den person, som ser det som den eneste made, hvorpé sam-
fundet kan udvikle sig positivt. Den ferste siger: “For det
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forste er den slags underholdning ikke vigtig, men er alle
unge mennesker ikke begyndt at interessere sig for den, og
vil alle ikke pludselig veere fuldsteendig alafranka [=som de
fremmede]? Som om vi ikke kunne klare os uden det!” Den
anden svarer: "Det er rigtig nok, men vores samfund vil al-
drig gere fremskridt og komme ud af den sgrgelige tilstand,
det befinder sig i, for vi har indfert den europeeiske uddan-
nelse helt og holdent...”

Det kortspil, som folk spiller, er pasyans. En bestemt situa-
tion, som viser, hvor nggternt og indgdende forfatteren iagt-
tager sine hovedpersoner, udspiller sig under sddant et spil.
Da Rupenig seetter sig ved spillebordet ved siden af Fulik,
som han er forelsket i, er han sa nerves, at hans hender rys-
ter. Og han prever skjult at bringe sin hand teettere pa Fuliks
hand for at rere hende let. Men hans far, som er til stede ved
bordet, leegger maerke til det, som foregar, og kommer med
en iretteseettende bemaerkning - ne yapiyorsun (Hvad laver
du dér?) - sdledes, at Rupenig straks treekker handen til sig.

Fjerde kapitel indledes med beskrivelsen af nogle
gader i den snebelagte Beyoglu. Nogle forretninger har lige
abnet, og ude pa gaden kan der hores samtaler inde fra forret-
ningerne. Sa bringer forfatteren en kvinde ind pa scenen, en
kvinde som gar gennem gaderne i retning af et hus i Tepebas1
og taler med sig selv, en indre monolog, som forklarer leeser-
en, hvilke problemer hun har. Felgende bliver det klart for
lzeseren, at kvinden er fiskerens Hampar Cum kone. Hun er
pa vej til Hagop for at bede ham om rad og hjeelp.

Hendes mand er dranker, familien er meget fattig
og Hampar Cum vil nu have, at hans datter inviterer rige
gaester hjem, gaester som skal betale hende for visse ydelser.
Det lykkes for Hagop at gribe ind og forhindre det plan-
lagte. I slutningen af kapitlet sveerger Hampar Cum en livs-
lang heevn over Hagop. Man skal tolke disse heendelser som
speendingsskabende elementer, fordi de forbereder leeseren
til, at noget uforudset og uensket vil ske med Hagop. En an-
den heendelse, som skaber spaending findes i naeste kapitel,
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hvor Agapi endelig bliver praesenteret. Hun besgger en gam-
mel kvinde i sygesengen, en kvinde hun kender ved navn,
men som hun ikke ved, hvem er. Dette sporgsmal forbliver
ubesvaret til slutningen af kapitlet, men lzeseren kan allerede
geette, at den gamle kvinde i virkeligheden er Agapis ukend-
te mor.

Foruden disse littersere redskaber til skabelse af spaending
finder vi andre littersere redskaber, som bruges til at fange
leeserens opmeerksomhed, for eksempel humor. Denne lyser
oftest steerkest igennem i dialogerne. I et af kapitlerne for-
klarer forteelleren os, at folk som regel tager pa udflugt ud af
byenimajmaned og bliver vaek i et par dage. Meendene hold-
er mere af disse udflugter end kvinderne, hvorfor maendene
tager ofte af sted alene. En kvinde sporger sin mand: Tager du
af sted til landsbyen i nat? Hans svar er: Det gor jeg. Hvorefter
hun prover at overtale ham til ikke at tage af sted: “Adam
vazgeg... Opgiv det, kom nu, lad veer’ at tage afsted, lad os
more os lidt... (eglenelim).” Ud fra fortseettelsen bliver det
klart, at de har en forskellig forstaelse af “eglence”.

Det er pa sddan et udflugtsmal, at Rupenig og Hagop, som
tilbringer noget af tiden sammen, meder Agapi, og Hagop
forelsker sig i hende. Da de mogder hende, kerer hun i en
hestevogn. Rupenig siger: “Den kvinde i en hestevogn er helt
sikkert armenier(!)”. Hagop siger: “Ja.” Rupenig: "Hvis det
er tilfeeldet, er jeg ikke interesseret i at leere hende at kende.”
Hagop: “Hvorfor?” Rupenig: “De mennesker er anderledes
end os.” Hagop: "P4 hvilken made?” Rupenig: “Vi har bedre
manérer og er mere elegante.” ("Nezaket zerafet daha bizde
ziyade, deyil mi?”)

Hvordan skal man forklare, at de katolske armeniere blot
kalder ortodokse armeniere for “armenierne”? Ud fra bog-
en bliver det ikke klart, hvad de selv kaldte sig, og hvilken
etnisk eller religios gruppering i Osmanneriget de identifi-
cerede sig med.
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Hvor meget de to trossamfund, det katolske og det ortodok-
se, foragtede hinanden, bliver klart ud fra de to familiers
reaktion pa de to unges forelskelse. Fiskeren Hampar Cum
heevner sig, da Agapi beder ham om at overbringe et brev
til Hagop. I stedet afleverer han brevet til en praest, som sa
videregiver det til Hagops far. Faderen forbyder pa det be-
stemteste Hagop at se Agapi igen.

Tyrkiske publikationer i armensk skrift

P& trods af dens Romeo og Julie-tema er Vartanians prosa-
forteelling befriet for traditionen fra tidligere tids prosatekst-
er. Som Ozen siger om den nye litteratur: “Literature was
to be a medium for social mobilisation”. Den egenskab er
fuldt geeldende for Agapi Hikayesi. Dette forhold samt bogens
struktur og sprog tillader os, mener jeg, at kalde den en ro-
man i det 19. drhundredes romantradition.

En af grundene til at en bog som Agapi Hikayesi ikke
uden videre bliver betragtet som tyrkisk litteratur pa trods af,
at sproget i den er rent tyrkisk, kan veere, at dens armenske
skrift giver bogen et fremmedartet praeg. Lidt statistisk in-
formation om meengden af tyrkisk litteratur skrevet med
armensk skrift kan afmustificere dette fremmedartede
preeg. En bibliografi over trykte tyrkiske beger - eksklusive
manuskripter - skrevet med armensk skrift teeller 1167 titler
(Koptas 2002, XVII). Dette er ifelge Rober Koptas dog ikke
den fulde sandhed, og tallet burde veere det dobbelte. Disse
boger blev trykt i naesten halvtreds forskellige byer pa flere
end to hundrede trykkerier.

Blandt byerne finder vi Adana, Bursa, Edirne, Izmir,
Beirut, Damaskus, Alexandria, Baku, Sct. Petersburg, Venedig,
Wien, New York, Philadelphia og selvfelgelig Istambul. Her
blev tyrkiske boger skrevet med armensk skrift trykt pa 85
trykkerier. Udover dette betragtelige antal beger blev der
trykt aviser og tidsskrifter pa tyrkisk med armensk skrift.
Blandt 54 tidsskrifter, som blev udgivet helt eller delvist med
armensk skrift, var der ogsa en version af avisen Takvim-i Vekayi.



37

Mindre overraskende er det, at der blandt disse publikationer
ogsa findes det Armenske Katolske Patriarkats officielle talergr.
Dette blev publiceret pa tyrkisk med det armenske alfabet fra
1884 til 1906, og herefter, fra 1906 til 1914, udkom det pa ar-
mensk.

Hvad angar overseettelser af den europeeiske littera-
tur, udkom der en del romaner i armensk skrift, hvorefter
de blev oversat til tyrkisk skrevet med det arabiske alfabet.
Tre eksempler pa dette er: Victor Hugos “Les Misérsables”,
som udkom med titlen Magdurin hikayesi med armensk skrift
11863 og med arabisk skrift i 1880; Miguel de Cervantes’ Don
Cichote med samme titel skrevet med armensk skrift i 1868
og med arabisk skrift i 1912; Aesops Fabler udkom i 1873 med
armensk skrift og i 1877 med arabisk skrift. Ud over vestlige
klassikere og moderne litteratur finder vi det meste af den
velkendte arabiske, persiske og tyrkiske folkelitteratur pé
tyrkisk med armensk skrift: Tusind og én Nat, Kéroglu, Leyla
0g Mecnun, Farhad og Sirin, Tahir ile Ziihre samt Nasreddin
Hocas forteellinger. Den sidste bog pa tyrkisk med armenske
bogstaver udkom i 1968 i Buenos Aires.

Vi kan saledes konstatere en ret udbredt brug af armensk
skrift til tyrkisk sprog. En af grundene var &benbart den,
at der var et betydeligt antal armeniere, som bedre kunne
tyrkisk end armensk. I det geografiske omrade, vi beveeger
os i, finder vi ogsa udgivelser pa kurdisk og arabisk, skrevet
med armensk skrift, hvor én af udgivelserne er en kurdisk
bibeloverseettelse. Den armenske skrift skal ses som en made
at demonstrere etnisk sdvel som religigs identitet. Og selvom
den armenske religiose identitet ikke var homogen, opretholdt
bade ortodokse og katolske armeniere skrifttraditionen.

Det forbliver et spgrgsmal om, hvorvidt ovenneevnte fak-
torer forhindrer os i at kalde Agapi Hikayesi en tyrkisk bog:
1. Armensk skrift gjorde teksten ikke-tilgeengelig for ikke-
armenske leesere, 2. Hele handlingen i romanen foregar i det
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armenske samfund uden reference til andre etniske grup-
peringer. Men sa leenge sproget er den vigtigste faktor for den
littereere klassificering, nar der tales om de tidlige tyrkiske
romaner, skal veerker pa tyrkisk skrevet med det armenske
alfabet i det mindste omtales.
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Martin Gleerup

Analyse af Nazli Erays "Monte Christo”

Indledning

Jeg vil i denne artikel lave en analyse af Nazli Erays novel-
le "Monte Christo” fra 1982. Indledningsvis vil jeg give en
kort gennemgang af den tyrkiske fortelletradition og den
moderne tyrkiske litteratur. Fokus i opgaven vil dog veere
pa "Monte Christo” og det skrevne ord, og ikke sd meget pa
forfatter, historie og samfund. Ferst vil der veere et handlings-
referat af novellen efterfulgt af en analyse. Analysen vil om-
fatte de fra den nykritiske analyse kendte elementer, bl.a. vil
jeg komme ind pa kompositionen af novellen, tid, sted og
miljo og fortelleren i novellen. Desuden vil jeg lave en per-
sonkarakteristik af hovedpersonen Nebile. Hvorfor handler
hun som hun ger?

Titlen mener jeg ogsd er interessant. Titlen "Monte
Christo” associerer de fleste vel umiddelbart med Dumas’
Greven af Monte Cristo, sa jeg vil se neermere pa, hvad der er
af lighedspunkter eller forskelle i de to historier.

Til sidst kommer mit bud pé en tolkning af novellen;
hvilke temaer og hvilket budskab vil Nazli Eray give videre
til sine leesere med denne historie?

Moderne tyrkisk litteratur

Den tyrkiske novelle afviger ikke markant fra den vestlige
novelle i struktur. Kompositorisk, leengdemeessigt og hand-
lingsmeessigt ligner den det, vi kender fra Vesten. Dette er
ogsa tilfeeldet for “Monte Christo”.
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Den tyrkiske novelle har ikke en serlig lang tradition. I
midten af 1800-tallet startede det, man kan kalde den tyrkiske
romanskrivning efter vestligt forbillede. Det foretrukne tema
i tyrkisk litteratur, som i s& megen anden mellempostlig lit-
teratur, var det neere og aktuelle: Politiske forhold og sociale
uligheder.

Den tyrkiske litteratur har selvfelgelig veeret preeget af
sin samtid: I midten af det 19. &rhundrede var der en levende
diskussion om, hvorvidt man skulle tage de vestlige veerdier
til sig bade i og uden for litteraturen. Nogle forfattere valg-
te at holde fast i de klassiske osmanniske traditioner, mens
andre var indstillet pd, at Tyrkiet skulle blive et ”vestligt”
land s& hurtigt som muligt. Enden pa det osmanniske stor-
rige og oprettelsen af den moderne tyrkiske republik havde
ogsa betydning for en mere og mere folt nationalfelelse,
hvilket ogsa har afspejlet sig i litteraturen.

Atatiirks indfersel af det latinske alfabet og sprog-
reformen i starten af det 20. drhundrede var pa mange
mader revolutionerende, men en omstilling var nedvendig i
Tyrkiets forsgg pa at blive en del af den vestlige verden. Og
sprogreformen var en naturlig brobygning mellem vestlig
og tyrkisk litteratur. I starten var det meget fa forfattere,
der benyttede sig af den klassiske europzeiske novelle som
udtryksform. Romanen var den foretrukne littersere genre,
i hvilken man lettere kunne komme hele vejen rundt om de
emner, der skulle belyses.

Henover midten af af det 20. arhundrede bevagede
litteraturen sig veek fra ”“landsbylitteratur” og tilbage til
byen. Industrialiseringen heenger selvfelgelig ulgseligt sam-
men med byernes veekst, og urbaniseringen, der tog fart i
samme periode, kunne ogsa laeses i den tyrkiske litteratur,
der kom til at dreje sig om f.eks. fabriksarbejdere og deres
problemer.

I de efterfelgende ar frem til i dag er der sket meget
inden for tyrkisk litteratur. I 70erne begyndte kvindelige for-
fattere at skrive i lige s& hegj grad som deres mandlige kol-
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leger. Temaerne, der skrives om, er stadig det neere og det
politiske, og den satiriske novelle blev en made, hvorpa for-
fatterne kunne kommentere deres samtids uretfeerdigheder.
Men der er ogsa en tendens til at vende tilbage til de historiske
redder. En sggen efter identitet, der gar tilbage til tiden for
republikkens dannelse. En sggen der bunder i en forvirring
over at veere splittet mellem to vidt forskellige kulturer: Den
vestlige verden og Mellemgsten.

Handlingsreferat af “Monte Christo”

Novellen “"Monte Christo” handler om Nebile, der lever et
liv som ulykkelig hjemmegaende husmoder. Draget af lyde
fra naboen, der lyder til at leve et lykkeligt liv, er hun i hem-
melighed begyndt at grave et hul i veeggen ind til naboen for
at kunne kravle igennem og flygte fra det kedelige liv, hun
lever med sin mand og bern. Manden er altid treet, nar han
kommer hjem fra arbejde, og han har hverken lyst eller over-
skud til at lave noget hyggeligt med Nebile. De fa gange man
hgrer ham sige noget, er det for at brokke sig over Nebile.
Hun har overvejet at forsvinde en dag, hun er ude og gore
sine indkeb, men det er af en eller anden (praktisk) grund
ikke rigtig en mulighed. Da hun en dag far besgg af veninden
Giizin, er det eneste, de snakker om, husarbejde, og sa bliver
det antydet, at Giizin kan spa i kaffegrums, og at hun ”ser”
en udvej for Nebile.

Dagen efter tager Nebile til frisgren og far sat haret,
kommer hjem og tager en flot kjole pé og sikrer sig, at hjemmet
tager sig ordentligt ud, ndr manden kommer hjem. Derefter
gar hun ind i rummet, hvor hun har gravet hullet og graver
det sidste ud, sdledes at hun kan kravle ind til naboen.

P4 den anden side ser hun et tilsvarende rum, men
indrettet som et markekammer. Hun kan here, at husets frue
er hjemme, men saetter sig til at vente i et hjorne af veerelset.
Da husets herre, Selahattin, kommer hjem, treeder ind i kam-
meret og finder Nebile, forklarer hun ham det, som det er, og
de bliver gode venner. Det viser sig, at han heller ikke er helt

1. Scharlipp, pp. 241-250.
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tilfreds med det forhold, han har til sin kone, og de bliver
fortrolige. Nebile bor inde i meorkekammeret, og Selahattin
sorger for, at hun ikke mangler noget, hverken mad, tgj eller
noget andet.

Som tiden gér bliver Nebile mere og mere nysgerrig
efter, hvordan Selahattins kone holder hus og bliver ogsa
jaloux pa hende, til trods for at Selahattin bedyrer, at det er
et spergsmal om tid, for han bliver skilt fra hende. Inde fra
sit gamle hjem herer hun nogle gange lyde og kan here, at
hun er savnet af sin mand, som priser hende som en preegtig
kone.

Nebile er (tilsyneladende) lykkelig inde i merkekam-
meret, hvor hun hviler sig det meste af dagen og venter pa
den dag, hvor hun kan komme ud.

Komposition
Noveller og anden prosa kan normalt inddeles i tre flader.
Tredelingens overskrifter ser ud som felger:
1)  Konflikt
2)  Projekt (til at lose konflikten)
3) Slutning (konflikten lgses, eller et nyt projekt
opstar)?

Denne tredeling geelder ogsa for “Monte Christo”.

1) Konflikt: I forste afsnit® far man at vide, at Nebile ikke
var ”seerlig tilfreds med sit liv” og at hun er ”afkraeftet
og ulykkelig”. At hun ikke er tilfreds med sit liv og ul-
ykkelig, er et problem, og med mindre hun har teenkt
sig at finde sig i denne skeebne, er der ridset en konflikt

op.

2) Projekt: Fra andet afsnit og sma tre sider frem gor Ne-
bile noget for at lose konflikten. Hendes projekt er at
grave sig et hul, der er stort nok til, at hun kan krav-

2. Gall Jargensen, p. 9.

3. Eray, p. 268. Alle henvisninger til og citater fra “Monte Christo” gives ud fra den danske over-
seettelse af novellen i Pedersen (red.) @rkenrosen, Museum Tusculanum, 2003, pp. 268-274.
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le ind til naboen, hvor hun er overbevist om at finde
lykken. Hun graver ved enhver given lejlighed. Det er
hendes hemmelighed og derfor hendes solo-projekt.

3) Slutning: De resterende ca. fire sider handler sa om,
hvordan hun endelig far gravet hullet ind til naboen
stort nok, sd hun kan kravle igennem og dermed lgse
konflikten og blive “overordentlig lykkelig”.

Det er maske en lidt lang slutning, og man kan argumentere
for, at der i sidste afsnit af tredelingen (fra p. 272 i QOrken-
rosen og historien ud) opstar et nyt problem, idet Nebiles
jalousi rettet mod Selahattins kone repraesenterer en ny kon-
flikt, og at den forste konflikt derfor forbliver delvist ulast.
Selahattin bgjer sig dog for Nebiles krav om at fa vide, hvilke
rengoringsmidler hans kone bruger, men vi herer ikke, at
Nebile kommer ud og overtager hendes plads, men blot om
lofter fra Selahattin om, at det vil ske. Den ekstra konflikt til
trods passer tredelingen dog ret godt pa “Monte Christo”, i
og med, at det konkluderes i sidste afsnit, at Nebile er over-
ordentlig lykkelig, og man kan dermed sige, at konflikten,
Nebiles ulykkelige situation, er lgst.

Den cirkulaere fortaelling
Udover at veere tredelt i sin komposition har “Monte Christo”
ogsa et cirkuleert handlingsforlgb. Den cirkuleere fortelling
karakteriseres ved, at den kan starte forfra dér, hvor den slut-
ter, sddan at den bider sig selv i halen. “"Monte Christo” er
ikke en decideret cirkuleer forteelling, men den indeholder al-
ligevel cirkuleere traek.

Der hvor Nebile er i starten af novellen, kan man
med al rimelighed antage, at Selahattins kone, Feriha er i
slutningen. Nebiles situation i starten af novellen er praeget
af husholdning med rengering, madlavning og indkeb og
manglende opmeerksomhed fra hendes mand: ”...hendes
mand (...) viste hende knap nok et mindstemal af interesse.”*
I slutningen af novellen er det Selahattins kone Feriha, der

4, Eray, p. 268.
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ma lide store afsavn fra sin mand samtidig med, at hun skal
sorge for at holde hus. Selahattin siger ferst: “Det er allerede
leenge siden, at vort segteskab var et rigtigt segteskab”.> Og
siden: ”Vi er i forvejen sa godt som uvenner. Tro mig, i tre
maneder har jeg ikke rort hende”.® Og preaecis som Nebiles
mand kommer traet hjem fra arbejde,/” kommer Selahattin
ogsa treet hjem fra sit arbejde og teenker kun pd, hvad der er
til aftensmad.®

De to kvinders situation ligner ogsa hinanden pa bor-
neomrddet; de har begge bern, men vi heorer ikke om dem
andet end perifert. Feriha siger: “Kan du vaske dine haender
min dreng. Nar din far kommer hjem om lidt, skal han se
dig peen og ren.”’ Inden da havde Nebile hort lyden af et
legende barn fra den anden side af vaeggen, men ellers hgrer
man pa intet andet tidspunkt Selahattins barn omtalt. I start-
en af novellen hgrer man om Nebiles bern, at:

“Den trange bolig, det evindelige, rutinepreegede husarbejde
og omsorgen for bgrnene havde ikke blot afkraeftet hende,
men ogsa gjort hende ulykkelig.”*

Dette indikerer, at der er en omsorg for bernene, men ellers
er der ikke meget, der tyder pa det. Nogle fa steder bliver
vi mindet om, at hun er moder. Forste gang er i forbindelse
med Nebiles tanker om det lykkelige liv, der venter hende
bag veeggen, hvor hun lidt tvetydigt teenker, at "hvis jeg
ikke kan holde det ud, méa jeg hente mine bgrn bagefter.”*!
Anden gang herer man blot, at “bernene havde féet deres
lommepenge og var draget af til skole.”** Senere, umiddel-
bart inden hun kravler igennem hullet, informeres man om,
at Nabile kigger ind péd bernevaerelset, for at tjekke, “at alt

5. Eray, p. 273.
6. Eray, p. 274.
7. Eray, p. 269.
8. Eray, p. 272.
9. Eray, p. 271.
10. Eray, p. 268.
11. Eray, p. 269.
12. Eray, p. 269.
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var pa sin rette plads”,”® og til sidst bliver det konstateret, at
“barnene gik i skole.”™* Bgrnene spiller altsd pa ingen made
en stor rolle for hverken Nebile eller Feriha - selv om Ne-
bile trods alt overvejer at hente bernene med ind til det nye,
lykkelige liv, men dog kun hvis hun ikke kan holde det ud,
hvad alt siden hen tyder pa, at hun kan. Sandsynligheden
for at Feriah har det ligesom Nebile er i hgj grad til stede, og
maske gar hun ogsé og graver et hul, som hun kan flygte igen-
nem. P4 den made er historien klar til gentagelse, og saledes
har "Monte Christo” nogle cirkuleere fortellemenstre.

Ligeledes er der noget cirkuleert over Nebiles egen si-
tuation. Hvis hun felte, hun var i feengsel i sit hjem, hvad ber
hun sa ikke fole i megrkekammeret? Hun er i et merkt lokale
pa ubestemt tid. Man kan sige, at hun er flygtet fra det ene
selvvalgte feengsel til det andet. Og hvad venter der hende
i tilfeelde af, at hun kommer ud af merkekammeret? Der er
ikke noget der tyder pa, at hun vil veere seerskilt anderledes
stillet sammen med Selahattin end med den mand, hun valg-
te at forlade gennem hullet. Som Selahattin behandler sin
kone, er det sandsynligt, at bAde han og Nebile falder tilbage
i deres vante roller i lgbet af kort tid efter, at hun eventuelt
kommer ud af merkekammeret, og dermed kan historien
starte forfra. Nebile indremmer da ogsa overfor Selahattin, at
hun ikke kan friggre sig fra sit tidligere liv som husmoder, da
han undrer sig over hendes interesse for Ferihas rengerings-
og madlavningsartikler.”

Nar en forfatter benytter sig af en cirkuleer forteelling
er det ofte for at understrege, at historien har et eviggyldigt
tema eller udtrykker en eviggyldig sandhed. Det betyder ofte
ogsa, at historien er uafhaengig af tid, men det vil jeg komme
ind pa nedenfor.

13. Eray, p. 271.
14. Eray, p. 274.
15. Eray, p. 274.
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Tid, sted og milje

Tid

Ovenfor har jeg kort bergrt det tidsmeessige aspekt i novel-
len. Der er ikke nogen hentydninger, der giver os en klar ide
om, at den ma forega et helt bestemt &r eller arti for den sags
skyld. Eray skrev novellen i 1982, og den er pa ingen méde
en fremtidshistorie, men kunne vel lige sa godt foregd i dag
som for 30 eller 40 &r siden. Den har et eviggyldigt preeg,
der gor, at den kan foregd et hvilket som helst ar i det mod-
erne Tyrkiet. I det moderne Tyrkiet, fordi man trods alt far
at vide, at det er almindeligt at gé i biografen’® og Selahattin
har sit eget mgrkekammer”, hvilket ma begraense perioden
til nyere tid.

Et andet faktum, der peger pa, at det er nyere tid, er,
at hovedpersonen, der veelger at bryde med sin fortid, er en
kvinde. Det at kvinden i den grad tager (eller i hvert fald for-
seger at tage) hand om sin egen skeebne er forholdsvis nyt i
tyrkisk litteratur.

Sted og milje

Stedet er mere specificeret. Handlingen i “Monte Christo”
udspiller sig hovedsageligt i “Orangeblomstgade nr. 51 pa
anden sal i Ayranci.”*® (Ayranci er et kvarter i Ankara, men
dette er nu ikke vigtigt.) Selahattins mgrkekammer indikerer
en form for rigdom. Foto og fremkaldelse er ikke den billigste
hobby, sa et merkekammer er formodentlig ikke hvermands-
eje. Alt dette peger i retning af, at Nebile og hendes familie
bor i en storby og i et rigt kvarter.

Disse ovenstaende faktorer er med til at understrege det
eviggyldige eller for den sags skyld almengyldige tema, der
er i historien. Tiden er ikke videre defineret, og historien kan,
som neevnt ovenfor, foregd pa et hvilket som helst tidspunkt
inden for de sidste 30-40 ar. P4 samme made spiller beliggen-
heden heller ikke den store rolle. Det kunne have vearet en

16. Eray, p. 269, “Der gar en film i Aydin Kino, som alle siger er god.”
17. Eray, p. 272.
18. Eray, p. 268.
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lejlighed i et kvarter i Istanbul, Ankara eller Rom eller for
den sags skyld Kebenhavn, at en kvinde forsgger at grave
et hul ud/ind til lykken. Det kunne veere foregéet, hvor som
helst, nar som helst, og det er et almengyldigt karaktertraek
ved novellen.

Fortaeller

“Monte Christo” fortelles af en implicit trediepersons
forteeller, hvilket er en typisk novelle-fortelleform.”” Det
vides ikke, hvem fortelleren er, men det kan veere forfat-
teren selv, og det er mdske det mest oplagte at tro. Historien
er fortalt i datid, hvilket giver indtryk af, at heendelserne i
“Monte Christo” bliver refereret til leeseren. Det er med til
at give et indtryk af en myte, der bliver videreleveret eller
bare en god historie, der bliver viderefortalt. Den direkte tale
er undtaget det retrospektive blik. Den direkte tale er derfor
naturligvis i nutid.

Fortelleren har adgang til hovedpersonen Nebiles
tanker, overvejelser og felelser, mens bipersonerne, Nebiles
mand Metin, veninden Giizin og Selahattin samt sidstnaevntes
kone, Feriha, hovedsageligt bliver beskrevet gennem Nebiles
tanker om dem eller ud fra deres handlinger og replikker.
Nar vi far at vide, at Nebiles mand rent faktisk savner hende,
efter at hun er forsvundet, er det kun, fordi hun overharer
ham sige det til besggende venner: ”- Ak, hvor var hun dog
en praegtig kone.””® Ligeledes far man ferst Nebiles mands
navn i neestsidste afsnit, og kun fordi hun overherer ham ref-
erere for besggende venner det gode rdd, hun plejede at give
ham inden han tog hjemmefra om morgenen: ”- Metin, glem
nu ikke at stikke et rent lommeterkleede i lommen.”? Og
maden vi finder ud af, hvordan Selahattins forhold til sin
kone udvikler sig, er ligeledes gennem samtale med Nebile.
Hyvis Nebile ikke er til stede, horer vi ikke direkte om hand-
lingen i novellen og kun indirekte gennem Nebile.

19. Gall Jgrgensen, p. 24.
20. Eray, p. 274.
21. Eray, p. 274.
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Somneevnt ovenfor kan forfatteren med en cirkuleer forteelling
villeunderstrege, at historien er eviggyldig eller almengyldig,
men der kan ogsa tages andre midler i brug, hvis man vil
fremhzeve den pointe. Forteelleren lader os f.eks. at vide, at
Nebile altid kradsede péd veeggen om eftermiddagen® og at
hun hver morgen forlod huset for at kebe ind.?® Disse “altid”
og “hver morgen” giver indtryk af, at sddan har det altid
veeret, sadan er det, og sadan vil det maske altid veere, selv
om det jo til dels lykkes Nebile at bryde sit tidligere livsmen-
ster.

Hverdag med surrealisme

Forteelleren forer leeseren gennem novellen med Nebile som
omdrejningspunkt ved at forteelle os detaljeret om visse ele-
menter af hendes hverdag, som bliver udpenslet i mindste
detalje. Der bliver sldet ned pa enkelte punkter i hendes
daglige liv, som f.eks. da Giizin kommer pa besgg, eller da
hun kommer hjem efter at have veret ud og handle:

*Da hun var kommet hjem, haengte hun sin frakke op pa knagen ved
daren. Hun tog skoene af og stak i sine tefler. Hun kogte blomkals-
hovedet i vand, pillede det i smé stykker og haeldfe olivenolie, citron
og salt over.”

Og afsnittet fortseetter med detaljeret at beskrive, hvad Ne-
bile foretager sig derhjemme.

Historien er fortalt i et meget hverdagsagtigt sprog,
der giver et indtryk af en realistisk verden. Den bliver fortalt,
sa alt er "troveerdigt”, og dog har novellen et surrealistisk
preeg. I starten af novellen, da man ferst horer om Nebiles
projekt med at grave et hul ind til naboen, er det ikke noget,
man studser synderligt over som noget helt usandsynligt.
Nebile kan godt teenkes at ga og beskeeftige sig lidt med at
grave. Det er forst, da det gar op for leeseren, med hvilket
formal hun graver, og at hun rent faktisk kravler igennem, at

22. Eray, p. 268.
23. Eray, p. 268.
24, Eray, p. 269.
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det begynder at blive en anelse urealistisk, men forteellestilen
gor, at man lettere “keber det”. Hendes m@de med Selahat-
tin og det hemmelige liv i merkekammeret virker ogsa tem-
melig usandsynligt.

Et andet om ikke surrealistisk element, sa i hvert fald
besynderligt, er Giizins besgg, der rundes af med, at hun
tilsyneladende “ser” i kaffegrumsen, at der er en udvej for
Nebile. I sig selv er det méske ikke seerlig urealistisk, at Giizin
kan (eller tror hun kan) spé i kaffegrums, men det interes-
sante er den made, hvorpa forteelleren/FEray far flettet det
ind i en samtale, der egentlig handler om noget helt andet,
og hvordan der pa ingen made bliver fulgt op pa Giizins spa-
dom:

"~ Nebile, jeg kan se en vej ud i din kaffegrums. (...) En udvej.

Da Giizin var gaet, vaskede Nebile kaffekopperne af og stillede dem
pa hylden

Om Nebile hgrer Giizins udsagn er ikke til at sige. Der er
ikke noget, der tyder pa det, da hun overhovedet ikke rea-
gerer. Som leeser sidder man tilbage med felelsen af noget
uforlgst. Der ma da enten mangle noget, eller ogsa ma der da
blive fulgt op pa det siden hen, men det bliver der ikke.

Hvis den retrospektive forteellestil bevirker, at novel-
len kommer til at fungere som en videreforteelling af en
historie, betyder den sidste halvdel af novellen i hvert fald, at
den let fremstdr som en lggnehistorie pga. de usandsynlige
elementer. Det til trods er den fortalt meget troveerdigt el-
ler realistisk, s& derfor vil jeg kalde Giizins spddom, Nebiles
flugt gennem veeggen og hendes liv i merkekammeret, for
surrealistiske indslag.

25, Eray, p. 271
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Personkarakteristik af Nebile
Nebile er hovedpersonen i “Monte Christo”, og det er derfor
af interesse at lave en karakteristik af hende.

Det er ikke serlig meget, vi far at vide om Nebiles
ydre (den direkte karakteristik) - eller nogle af de andre per-
soner for den sags skyld - og det lidt, vi far at vide, er ikke
nodvendigvis troveerdigt. En af de fa ting vi far at vide, er
igennem hendes mand, der mener, at hun ser frygtelig ud
og treenger til at fa ordnet haret* Den dag, hun veelger at
fa ordnet héret (og heender og fedder), er i gvrigt den dag,
hun veelger at kravle igennem hullet. I slutningen af novellen
horer Nebile sin mand rose sig som ”en praegtig kone”,” men
det har man ikke indtryk af, at han mente, da han levede sam-
men med hende. Derudover er det mest hendes pékleedning,
vi ved noget om: Hun gar med tefler i starten af novellen, og
i slutningen gér hun med sko med séaler af kunststof, aske-
farvede stromper® og sort blondenatkjole, samtidig med at
hun filer negle, bruger parfume og behandler sit ansigt med
cremer.”

Der er meget mere at tage fat pa, nar det geelder den
indre (den indirekte) karakteristik af Nebile. Hun er bade
hustru, moder og veninde. Man fornemmer, at hun er en god
hustru (i hvert fald indtil hun lader sin mand i stikken); hun
laver den mad hendes mand ensker, holder hjemmet paent og
rent, og udfylder rollen som hjemmegédende husmor ganske
upaklageligt. Det er straks lidt sveerere at fa et indtryk af, hvor
god en moder hun er. Om det alene gor hende til en darlig
mor, ved jeg ikke, men det er alarmerende, at man ikke hor-
er mere om hendes forhold til og folelser for sine barn. Om
hun er en god veninde er ogsa lidt sveert at fastsla. Besoget
af veninden Giizin og deres samtale afspejler ikke et klassisk
godt venskab. De taler ikke om andet end husarbejde, og de
taler neermest forbi hinanden og lytter tilsyneladende over-
hovedet ikke til hinanden.

Nebile er en pligtopfyldende kvinde. Der er flere
eksempler pd, at hun passer sine huslige opgaver. Hun laver
26. Eray, p. 269.

27. Eray, p. 274.

28. Eray, p. 273.
29. Eray, p. 274.
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mad, ger rent, vasker op, osv., selv om hun, efter at hun er
begyndt at grave, er blevet en anelse mere slgset.*® Umid-
delbart inden hun kravler igennem hullet, drikker hun vand
af et glas, som hun lige vasker op, fer hun tjekker, at alt er,
som det skal veere i lejligheden, og sd er hun Klar til at for-
lade sit gamle liv. Hun kunne lige s& godt veere ligeglad, nar
hun alligevel forlader lejligheden permanent, men hun feler
et dbenbart ansvar og seetter en zre i at udfylde rollen som
husmoder pé bedst mulig vis. Det pa trods af at det er den
rolle, hun prgver at bryde ud af ved at kravle igennem hullet.
Hun konkluderer selv overfor Selahattin, at det ikke er sa let
at frigere sig fra den gamle rolle.** Hun omtaler det som hele
sit livsindhold at gé op i:

”...hvad der bliver brugt til at vaske op i, hvilket vaskepulver
der bliver anvendt, med hvilken spiseolie der bliver lavet mad."?

S& man kan med rette stille spargsmal ved, om missionen er
lykkedes, hvis den var at bryde med livet som husmoder, for
det lyder ikke, som om det er muligt for hende at bryde med
fortiden.

Nebile er forholdsvis handlekraftig. Da hun er i et
ulykkeligt - hun er i hver fald ulykkelig - segteskab, handler
hun i form af at grave. Man kan méske argumentere for, at
hun burde have gjort et eller andet noget for, men hun kunne
ikke bare stikke af. Som der star:

"En morgen havde hun taenkt pa at dreje ind i en gade og labe sin vej (...)
men (...) hun kunne ikke gare det pa den made, og hun ville ikke.”

Og hun prever ogsa at eendre pa sin kedsommelige situation
i segteskabet ved at forsgge at fa sin mand, Metin, til at ga
med i biografen, hvilket han afviser, da han er "dedtreet” og
”i det hele taget hader jeg franske film” og prever at spise
hende af med: “Desuden kan du jo bare se fjernsyn!”**.

30. Eray, p. 269.
31. Eray, p. 274.
32. Eray, p. 274.
33. Eray, pp. 268- 269.
34. Eray, pp. 269-270.
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Nebile trives altsa ikke i sit aegteskab. Vi fér til gengeeld at
vide, at hun har en plante, en figenstikling, der trives bedre
end alle de andre planter. Figenstiklingen kan tilsyneladende
lide det sted, den star. Man herer ikke andre grunde til, hvor-
for den trives bedre, men hvis man er glad, der hvor man er,
trives man vel ogsa.®

Et af Nebiles svagere karaktertraek er hendes mis-
undelse. Det virker som om, hun i hgj grad er motiveret af
sin jalousi. Det er forst efter, at hun gennem veeggen horer,
at naboen tilsyneladende har det bedre, end hun selv har
det, at hun begynder at grave. Det er hendes gnske om at
blive en del af det formodede lykkelige liv pa den anden
side af vaeggen, der starter hendes graven.*® Siden treeder
hendes misundelse og jalousi tydeligere frem: "Nebile var
meget jaloux pa Selahattin Beys kone.”?” Nebiles jalousi er
begrundet af Ferihas position som Selahattins kone. Feriha er
husmoderen i Selahattins hjem og dermed den, der stér for
madlavning, opvask, vask, mm. Det var maske nogle af de
ting, Nebile flygtede fra, men som hun erkender, at hun ikke
kan leve uden.®

Misundelse og jalousi kan ofte udspringe af lavt
selvveerd, og Nebiles sidste overvejelse, inden hun kravler
igennem hullet, drejer sig om, hvorvidt hun skal efterlade
en besked til sin mand. Hun nér frem til ikke at efterlade en
besked, da hun er usikker p& “om nogen overhovedet ville
leegge meerke til, at hun ikke var der.”* Det kan godt veere,
at hendes mand ikke har forstaet at seette pris pa hende og
hendes arbejde i hjemmet, men hun undervurderer i hgj
grad sig selv, hvis hun ikke tror, hun vil efterlade et tomrum.
Hyvilket jo senere bliver bekraeftet, da Metin priser hende som
”“en preegtig kone.”*

To seaetninger eller ord-blokke gar igen, hver gang

35. Eray, p. 271.
36. Eray, p. 269.
37. Eray, p.273.
38. Eray, p. 274.
39. Eray, p. 271.
40. Eray, p. 274.
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vi hgrer om Nebiles projekt med at grave. Den ene er om
redskabet, hun bruger til at grave: “en gaffel, hvis skaft var
breekket af”,* og den anden er om stedet, hvor hun grav-
er: “Det rum, hvor kost, rengeringsmidler, skovle og vaske-
pulver var stillet til side.”# De bliver begge naevnt fire gange
og kommer til at virke lidt mantra-agtige, som om det var
noget, der styrer Nebiles bevidsthed.

Titlen

Nazli Eray har valgt at kalde sin novelle for "Monte Christo”,
og det forste jeg teenkte, da jeg leeste titlen, var, at der méatte
veere en forbindelse til Dumas” Greven af Monte Cristo. Og
der er ganske rigtigt flere lighedspunkter. En ikke uveesentlig
pointe er, at bade Nebile og Dumas” hovedperson Edmond
Dantes graver et hul i veeggen for at slippe veek fra deres
“feengselscelle”. Nebile foler sig tydeligvis fanget i sit aegte-
skab, og deres lejlighed fungerer som en feengselscelle. Hvor-
vidt det lykkes nogle af dem at flygte gennem deres selv-
skabte hul, kan sa diskuteres. Nebile kravler gennem hullet
og havner i et mgrkekammer, som hun ikke kan komme ud
fralige med det samme. Hun flygter fra et faengsel til et andet.
Dantes’ graven feorer ham sammen med den aldre fange,
abbeden Faria i dennes celle, men ikke ud i friheden. Et naert
venskab opstar, og en flugtplan tager form, men bliver ikke
til noget pga. Farias ded. Det skal dog neevnes, at det netop
er Farias ded, der baner vejen for Dantes’ flugt, som i mod-
seetning til Nebiles, lykkes i sidste ende.® Det naere venskab,
som Dantes fdr med Faria, oplever Nebile ogsd gennem sit
mede med Selahattin.

Dantes” medfange Faria, har en sldende navnelighed
med Selahattins kone, Feriha. De to navne ligner hinanden
sa meget, at det darligt kan veere et tilfeelde. Mit bud pa me-
ningen med navneligheden er, at det netop er Farias ded,
der baner vejen for Dantes” flugt, og at det skal betyde, at
der skal et dedsfald, nemlig Ferihas, til for at befri Nebile fra

41. Eray, forste gang p. 268.
42. Eray, forste gang p. 268.
43. Dumas, pp. 156-160.
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merkekammeret. Forst ndr Feriha der, kan Nebile komme ud
i friheden.

Dumas’ Dantes havde egentlig opgivet livet, men
vagner op og afbryder en sultestrejke, der ellers skulle
have mundet ud i et selvmord, da han herer en skraben fra
vaeggen. Det er denne lyd, der seetter ham i gang. Pa samme
made bliver Nebiles graven sat i gang af lyden af et lykkeligt
liv pa den anden side af vaeggen.

Nebiles projekt med at grave et hul i vaeggen med en
gaffel, hvis skaft var breekket af, altsa et odelagt kokkenred-
skab, kan med lidt god vilje parallelliseres til Dantes kamp
med potteskdrene. Dantes mangler et graveredskab og ser
ingen anden udvej end at smadre sin vandkrukke, for at
kunne grave med nogle af skarene fra vandkrukken. Siden
fortseetter han med héndtaget fra en kande. Men deres mo-
tiver til at arbejde med defekte kokkenredskaber ma siges at
veere vaesentligt forskellige. Hvor Dantes” motiv til at benytte
potteskérene er ren og skeer overlevelse, i og med at det er
det eneste forhandenveerende redskab, han kunne bruge, sa
er tanken bag Nebiles brug af gaflen, hvis skaft er braekket
af, sandsynligvis, at den alligevel er gaet i stykker, og derfor
kan benyttes til dette formal. Det er sveert at forestille sig,
at husmoderen og ordensmennesket Nebile ville risikere
at gdeleegge en velfungerende gaffel, der snildt kunne tage
skade under graveprocessen.

Malet for Dantes’ flugt er sen Monte Cristo, hvorpa en
uvurderlig skat ligger gemt. Skatten er med til at skaffe Dan-
tes magt og status. Selahattins merkekammer skulle have
veeret Nebiles Monte Cristo, men indfrier ikke helt forvent-
ningerne. Hun hdbede at finde skatten pa den anden side af
vaeggen, og hvis hun kunne ngjes med keerlighed og omsorg,
og kunne tage til takke med et liv i et morkekammer, var
hendes mission fuldendt. Men Nebile er ikke tilfreds med
det; hendes misundelse pa Feriha viser, at hun vil have noget
mere.

Disse mere eller mindre sldende ligheder overbeviser mig
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om, at det er Dumas’” historie om Edmond Dantes, der i Nazli
Erays titel henvises til. Hovedpersonernes enske om at flygte
gennem et hul i veeggen og leegge det liv, de har levet (selv-
valgt eller ej) bag sig, er ikke til at tage fejl af. At der udover
flugtmotivet og maden, hvorpa det forsgges udfert, ikke er
mange lighedspunkter, ser jeg ikke som veesentligt. Dumas’
roman er i hgj grad en historie om at sendre sin skaebne, men
i lige s& hgj grad om forbrydelse, straf og ikke mindst haevn.
Og hverken heevnmotiv eller forbrydelse og straf har nogen
plads i Erays novelle.

Tolkning af "Monte Christo”

Igennem denne artikel har jeg forsggt at tolke de emner, jeg
har behandlet i de forskellige afsnit med fokus pa det, som
afsnittet nu har handlet om.

I de kommende afsnit vil jeg samle trddene og dermed
komme frem til, hvilket tema der er det veesentlige og hvilke
deltemaer eller motiver, der ellers fylder noget. Desuden vil
jeg undersgge, hvilket budskab Nazli Eray vil formidle med
novellen.

Motiver og tema

Det store tema i “Monte Christo” er, mener jeg, lykke, eller
rettere jagten pa lykke. Nebile keder sig dbenlyst i sit segte-
skab med Metin og far ikke opfyldt sine behov, hvilket driver
hende til at grave et hul ind til lykken. Med de cirkuleere treek,
novellen indeholder, kan man sperge sig selv, om man altid
vil/skal veere pa jagt efter lykken, eller om man nogensinde
bliver rigtig lykkelig i mere end et gjeblik. Nebile synes godt
nok at have fundet lykken, men hvor vedvarende vil den
veere? Hun er allerede ked af det og jaloux pé Feriha, for hun
er blevet rigtig lykkelig med Selahattin.

Et af deltemaerne eller motiverne er kvindesynspunk-
tet. Nebiles forsgg pa at bryde med sin fortid som hjem-
megaende husmoder lykkes, men hun ma se i gjnene, at den
tidligere rolle er blevet sa stor en del af hendes liv, at hun



58

ikke kan leve foruden den. Man kan fornemme, hvor meget
det treekker i hende for at komme ud og holde hus for Sela-
hattin. Man kan ogsa fé sin tvivl om, hvorvidt Nebiles jalousi
er rettet mod Feriha, fordi hun deler seng med Selahattin, el-
ler om det er fordi, at hun far lov til at lave mad og gore rent
for ham.

Budskab

Efter den forste hurtige gennemleesning af “Monte Christo”
mente jeg - pa baggrund af ytringen om, at Nebile "var over-
ordentlig lykkelig”* , at novellens budskab matte veere, at
det er muligt at eendre pa sin livsbane, at man selv kan pa-
virke sin fremtid, at man er sin egen lykkes smed. Men efter
flere gennemleesninger syntes jeg ikke, at Nebile har s& meget
held med at leegge fortiden bag sig.

Budskabet i “Monte Christo”, er snarere, mener jeg, at
greesset altid er gronnere pa den anden side. I virkeligheden
vil Nebile have i bade pose og sak. I livet med den familie,
hun forlader, savner hun ferst og fremmest noget indhold
og opmearksomhed. Det sidste far hun i hvert fald hos Se-
lahattin, men dér savner hun ansvaret for en husholdning,
hvilket resulterer i en lurende utilfredshed og jalousi rettet
mod Feriha. Som naevnt ovenfor, er der ikke noget, der peger
pa, at Nebile og Selahattin har seerlig lyse fremtidsudsigter
sammen, s& Nebile vil fortsat veere pa jagt efter lykken.

Grunden til at det ikke lykkes Nebile at sendre sin
skeebne permanent kunne veere, at Eray mener, at det er
umuligt at bryde med sin arv og milje. Den forste linie i novel-
len beskriver Nebile som “hjemmegaende husmoder”,** og
det er i bund og grund, hvad hun er. Lige meget hvad hun
gor, kan hun ikke frigere sig fra den rolle. Jeg tror dog ikke,
at Eray mener, at det er fuldsteendigt umuligt at skifte rolle
og @ndre sin skaebne, men man skal bare ikke forvente, at
det bliver let, og sa skal man maske flygte lidt leengere vaek
end ind til naboen.

44, Eray, p. 274.
45, Eray, p. 268.
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Konklusion

Nazli Eray har med “Monte Christo” skrevet en novelle med
bade budskab og stof til eftertanke. Det, der kan virke som
blot en sgd forteelling om en kvinde, der sgger lykken gen-
nem et selvgravet hul i veeggen, viser sig at veere meget mere
end som sa.

Gennem analysen ovenfor er det synliggjort, at novel-
len har en del cirkuleere forteellemenstre. Sddanne forteelle-
menstre er som regel med til at understrege et almengyldigt
tema eller budskab. Tids- og stedsreferencer, eller manglen
pa samme, forteeller leseren, at handlingen kunne finde sted,
hvor som helst, og nar som helst. Ogsa iseer kvinderne, Ne-
biles og Ferihas situation ser ud til at kunne vare ved sig i
det uendelige. Feriha kunne veere klar til at grave sit eget hul
vaek fra Selahattin, mens Nebile er klar til at starte forfra med
Selahattin.

Sammenligningen af Erays “Monte Christo” med
Dumas’ "Greven af Monte Cristo” pa baggrund af titlernes
lighed giver god mening pad mange punkter, med flugten
gennem hullet i veeggen som den mest dbenlyse. At der sa pa
mange andre punkter er afvigelser, skal jeg ikke afvise.

Flugten gennem vaeggen og det efterfalgende ophold
pa ubestemt tid i Selahattins merkekammer er et surrealistisk
element i Erays novelle, der ellers ikke ses blandt novelle-
forfattere i Tyrkiet. Forteelleren, en trediepersons implicit
forteeller, der gengiver handlingen som en ”“almindelig” og
“realistisk” historie, og de surrealistisk elementer i “Monte
Christo” treeder ind med en ildevarslende klang, der er med
til at understrege det frugteslgse og absurde i Nebiles pro-
jekt.

Karakteristikken af Nebile tegner et billede af en pligt-
opfyldende husmoder, der mangler noget i sin hverdag. Om
en tur i biografen kan gere det, er ikke til at vide, men i hvert
fald ville lidt opmeerksomhed og anerkendelse fra hendes
mands side ikke have veeret af vejen. Da hun finder ud af, at
hun ikke kan leve uden det, hun mangler, gor hun noget ved
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det. Hun er handlekraftig, men kun til en vis grad, og derfor
lykkes hendes frigorelsesforsgg ikke.

Nebile finder opmeerksomhed i Selahattins venskab,
men hun er nok alligevel ikke lykkelig. Der er stadig ingen
anerkendelse af hendes arbejde med det, hun sandsynligvis
er bedst til: Husarbejdet. Dette kunne indikere, at nok er det
jagten pa lykken, der er det centrale tema i novellen, men
Nabiles higen efter det, hun tror, at Feriha har pa den anden
side af deren, viser, at jagten pa lykken ikke findes lige pa
den anden side af veeggen. Der ma et storre skift til, for end
gentagelsesmonstret kan brydes.
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Nevin Yiicel

Milli Edebiyat
— En kort periode i tyrkisk litteratur

Indledning

Milli Edebiyat' indtager en betydningsfuld plads i Tyrkiets
moderne litteratur. I slutningen af det 19. og begyndelsen
af det 20. &rhundrede oplevede Det Osmanniske Rige store
omveeltninger, som skubbede det allerede vaklende rige ud
i dets endelige fald. Lige inden etableringen af det moderne
Tyrkiet var riget praeget af splittelser pa alle omrader, og et
forspg pa at vestliggore styreform og derved gore imperiet
steerkt igen mislykkedes og resulterede i dets endelige under-
gang.

Da fremmede magter havde besat Tyrkiet efter 1.
Verdenskrig og havde delt landet op mellem sig, fremstod
en gruppe, der ville keempe til det sidste for et uafhengigt
og sterkt Tyrkiet. P4 samme tidspunkt voksede tyrkisk
identitetsfelelse, og i modstandskampen mod de fremmede
magter skabtes et samlingspunkt for tyrkiske nationalister.
Og netop i denne periode opstod den litteraere bevaegelse,
der senere kaldtes Milli Edebiyat.

Litteraturen fra perioden afspejler samtidens
historiske haendelser og begivenheder blandet med fiktion.
Eksempelvis mgder man den tyrkiske befrielseskrig (1919-
1922), der stadig har en betydningsfuld plads i det mod-
erne Tyrkiets historie, hvor man stolt kan referere tilbage til
denne begivenhed, da det var denne krig, der sgrgede for, at
et selvsteendigt Tyrkiet stadig kunne eksistere. Det typiske

1. Milli edebiyat betyder "national” eller "nationalistisk litteratur”. En anden term,
Milliyetei edebiyat, der dukker op i beskrivelse af Tyrkiets omkring ar 1900, be-
tyder ogsa nationalistisk litteratur, men her et det mere ideologien bag nationa-
lismen, der betegnes. Milli edebiyat derimod betegner alene den litteraere periode.
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for Milli Edebiyat-forfatterne er, at de fremhaever tyrkerne og
understreger, hvor steerke de er. De fremviser tyrkerne som
helte og de fremmede, oftest europeeerne, som elementer, der
onsker at odeleegge det tyrkiske rige. Europeeerne, hedder
det ofte, har ingen stolthed, ingen moral, hvorimod tyrkerne
besidder disse egenskaber. Tyrkerne er de undertrykte, og
de fremmede undertrykker den tyrkiske nation uden nade
ved hver en lejlighed, der byder sig.

To store navne inden for Milli Edebiyat er Halide Edip
Adwar og Yakup Kadri Karaosmanoglu, og deres to vigtige
vaeerker Atesten Gomlek* og Yaban® betragtes som nogle af de
bedste romaner i Milli Edebiyat-perioden. Men for at forsta
Milli Edebiyat er det vigtigt at give et historisk billede af den
periode, litteraturen optreeder i, da litterature som neevnt
typisk afspejler de historiske begivenheder.

Den historiske baggrund for

skabelsen af en nationalstat

Indtil det 18. &rhundrede havde Det Osmanniske Rige veret
en stormagt, men pga. rigets mange og lange tabte krige
havde magtbalancen eendret sig til fordel for Europa. Det
Osmanniske Rige mistede langsomt status som stormagt, og
en stigende indflydelse fra Vesten i det 18. &rhundrede gjorde
riget politisk og skonomisk afhaengig af Europa.

I et desperat forsog pa at gore riget steerkt igen havde
Tyrkiet, som naevnt, taget vestlige ideologier og veerdier til
sig, og man havde forspgt at integrere disse i Det Osman-
niske Rige. Dette havde ikke styrket riget, men derimod fort
riget til undergang. Den osmanniske hersker var kun interes-
seret i den viden, kultur og teknologi, som Europa havde at
tilbyde, og de fremmede ideologier, eksempelvis parlamen-
tarismen, ansas for at veaere en ulempe for riget.

Men den vestlige indflydelse kunne ikke undgas, og
de mange etniske og religiese grupperinger, der udgjor det
gamle osmanniske rige, dannede sig deres egne tanker om

2. Skjorte af ild.
3. Den Fremmede.
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sociale og politiske forandringer inden for storriget. Befolk-
ningen havde tidligere identificeret sig ud fra et religiost til-
hersforhold og ikke ud fra sproglige og kulturelle forhold.
Dette fungerede problemlgst indtil det 19. &rhundrede, hvor
sd ideen om nationalstaten bred frem, inspireret af Vesten.
Herefter blev der en stigende bevidsthed om etnisk, kulturel
og sagar national identitet, og i det tidligere osmanniske stor-
rige var serberne det forste folk, der gjorde krav pa national
selvsteendighed og uafheengighed. Graekerne fulgte efter i
1829.

Geng¢ Osmanlilar

I slutningen af 1800-tallet opstod der en politisk bevaegelse
i Tyrkiet, hvoraf sterstedelen af medlemmerne var militeert
uddannede meend, der repraesenterede én del af den intellek-
tuelle avantgarde. Lederen af beveegelsen var Namik Kemal,
der startede bevagelsen i 1865. Medlemmerne af denne be-
vaegelse kaldte sig selv for Geng Osmanlilar, der betyder ”De
unge osmannere”.

Geng Osmanlilar var optaget og inspireret af Vesten og
den europeiske civilisation. Deres idéer var et produkt af den
politiske uro i samtiden og de storstilede Tanzimat-reformer,
hvormed man havde forsggt at opbygge en ny identitet for
rigets indbyggere og nye styreformer. Geng Osmanlilar on-
skede ikke blot, som det var hensigten med reformerne, at
de forskellige folkslag i Tyrkiet skulle leve fredeligt i et feel-
lesskab med hver deres etniske og religigse identitet, men
derimod at alle skulle blive fuldt integrerede osmanniske
indbyggere. Geng Osmanlilars aktiviteter forte til den forste
osmanniske parlamentariske konstitution i 1876 og abningen
af det farste osmanniske parlament det efterfelgende ar. Dog
blev parlamentet lukket i 1878 og konstitutionen tilsidesat,
da der kom modstand fra sultanen.
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Geng Tiirkler*

Efterfolgerne til beveegelsen Geng Osmanlilar var Geng Tiirkler.
Tilfeelles havde de to grupperinger ideologien om moder-
nisering og vestliggorelse af riget, dog aendredes visse hold-
ninger senere. Fra ideen om blot at udfere reformer i riget og
endre pa dets politik, udvikledes ideen til en dannelse af en
egentlig nationalstat.

1908-09 var perioden hvor Gen¢ Tiirkler var mest
indflydelsesrige. P& dette tidspunkt var deres politik en
blanding af de politiske og ideologiske strgmninger, der
var opstdet gennem det 19. drhundrede; Osmannisme og
nationalisme, liberalisme og konservatisme, islamisme og
tyrkisme, demokrati og autokrati, centralisering og decen-
tralisering. Alle var de elementer i det opbrud, som Det
Osmanniske Rige oplevede omkring drhundredeskiftet.

Hidtil havde der pa intet tidspunkt veeret en skelnen
mellem det at veere tyrk og det at veere en del af det storre
muslimske samfund. Dette forhold blev substantielt zend-
ret af Geng Ttirkler-beveegelsen. I starten var deres hoved-
ideologi osmannisk nationalisme (=storrigedremme), hvor
det med tiden skiftede til tyrkisk nationalisme. Endvidere
havde en gruppe kritikere af sultanen i slutningen af 1800-
tallet dannet en politisk bevaegelse, som de kaldte for Ittihat
ve Terakki Cemiyeti® (ITC) i Paris. Feelles for medlemmerne var
en modstand mod det eksisterende samfundssystem.

Geng Tiirkler/ og ITC gennemforte i 1908-1909 et kup
mod det eksisterende sultanzere styre. Resultatet var ikke de
store samfundsomveeltninger, men man fik genindfert kon-
stitutionen fra 1876, som sultanen havde faet udskiftet med
sit eget personlige autokrati. I den efterfelgende periode ar-
bejdede ITC pa at sikre det nye styre. Dette skabte imidlertid
forvirring omkring, hvor magten egentlig 1a. Der var ogsa
uenigheder i ITC omkring det politiske program generelt og
sultanens fremtidige rolle specielt.

Geng Tiirklers kup og revolution i 1908 blev modtaget
positivt af sterstedelen af befolkningen, men rygterne om,

4. Ungtyrkerne.
5. Komitéen for enhed og fremskridt.



67

at hovedformalet med Geng Trirklers modstand var at skabe
en seerlig tyrkisk identitet, skabte uro blandt de mangre et-
niske minoriteter i Tyrket. Disse minoriteter folte sig truede,
og dette stimulerede i forste omgang til, at albanerne ville
danne deres egen stat. Dette forte til, at regeringen vedtog
den sdkaldte Associationslov i 1909, som forbgd politiske or-
ganisationer med en fra Tyrkiet forskellig national, etnisk el-
ler religios base.

Det viste sig umuligt at holde sammen pd et imperium
med sd mange forskellige regionale, etniske og religigse
interesser, men alligevel valgte den nye generation af poli-
tikere at folge den tyrkiske nationalistiske retningslinje. Den
efterfglgende periode frem til Mustafa Kemals (Atatiirk)
magtovertagelse og udrabelse af Republikken var steerkt
preeget af denne kamp for tyrkisk nationalisme. Tiden op til
verdenskrigen var preeget af konflikter og ITC som den cen-
trale politiske bevaegelse. ITC var steerkt organiseret og blev
neesten eneveeldig magtfaktor i perioden. Det Osmanniske
Rige var forbundsfzelle med Tyskland under 1. Verdenskrig.
Ved afslutningen af krigen besatte de allierede Istanbul og
planlagde den naevnte opdeling af landet. Mange, heriblandt
sultanen, mente at der ikke var anden udvej end at samarbej-
de med beseettelsestropperne, og dette forte til ITCs under-
gang. Greekenland, som var blevet en ny magtfaktor, besatte
det vestlige Anatolien med Englands stotte og godkendelse.
I Sevrestraktaten af 1920 blev Det Osmanniske Rige oplest og
riget blev delt mellem England, Italien, Frankrig og Graeken-
land, og der blev lovet kurdisk og armensk autonomi. Istan-
bul tilherte pa dette tidspunkt engleenderne, og tyrkerne
regerede kun over Centralanatolien og kysten ved Sorte-
havet.

Atatiirk organiserede kampen mod de allierede, som
havde besat Tyrkiet, samt mod graekerne, og kampen blev
kendt som den Tyrkiske Befrielseskrig, der i 1923 endte
med tyrkernes sejr samt Lausannetraktaten, der anerkendte
Tyrkiets som nation med de graenser (stort set), vi kender i
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dag. Denne periode var afggrende for dannelsen af en tyrkisk
nationalfglelse og i sidste instans en nationalstat.

Mentalt var befolkningen indstillet pa og havde be-
hov for et samlingspunkt, hvoromkring man kunne genop-
bygge et nyt liv og en ny identitet efter de kolossale omveelt-
ninger, man havde oplevet. Sejren i Befrielseskrigen blev det
forste samlingspunkt for folket i denne periode. Man havde
vist, at den "tyrkiske nation” var en magtpolitisk faktor, der
ikke kunne ignoreres. Den nye nation skulle opbygges med
udgangspunkt i denne sejr.

Milli edebiyat

I begyndelsen af det 20. arhundrede skete der som neevnt
ovenfor politiske omveeltninger i Det Osmanniske Rige, men
ikke kun samfundet skulle igennem denne udvikling. Littera-
turen oplevede lige sa store sendringer. I forbindelse med
moderniseringen og vestliggerelsen af samfundet gennem-
levede litteraturen den samme proces. De forskellige mod-
erne littereere genrer i tyrkisk litteratur har deres oprindelse
i de politiske begivenheder op til &r 1900 samt tiden derefter,
og Milli Edebiyat er et monstereksempel pa dette. Litteraturen
udsprang i en periode, hvor etableringen af af en hel ny na-
tion var i gang, og hvor den unge tyrkiske nationalstats ideo-
logi og legitimering fandt sin form.

Ifglge Cevdet Kudret og hans bog Tiirk edebiyatinda
hikaye ve roman 1859-1959 (Novelle og roman i den tyrkiske
litteratur 1859-1959) begynder Milli Edebiyat-perioden i 1911,
og med dens fgdsel bryder den moderne tyrkiske litteratur
ogsa igennem. Kudret mener, at der var tre forskellige poli-
tiske retninger i samfundet, og at der efter 1911 opstér yder-
ligere en retning. Den sidste retning, der kommer frem, kan,
ifolge Kudret, gives den ideologiske overskrift ”tyrkisme”,
mens de andre tre retninger kan betegnes med termerne ”is-
lamisme”, ”osmannisme” og “vestliggerelse”. Da de tre sidst-
neevnte retninger eller grupper - via deres ideologier - ikke
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var var i stand til at samle nationen, opstod den sidste retning
“tyrkismen”, hvor budskabet var, at de intellektuelle skulle
bekymre sig om hele befolkningen og ikke kun koncentrere
sig om befolkningen i Istanbul. Dette blev til en segen efter
”denrigtige tyrker”, og man rettede blikket mod den tyrkiske
“oprindelse” i Anatolien og de andre tyrkiske lande i Asien.

Denne nye tankegang, som stammede fra det politiske
og ideologiske omrade, pavirkede litteraturen i perioden.
Tankegangen tog sit udspring i hensynet til folket, og littera-
turen, Milli Edebiyat, bestraebte sig bl.a. pa at eendre sproget,
sa det blev mere naturligt og tilgeengeligt for den almindelige
befolkning. Tidligere blev litteraturen skrevet af intellektuelle
for intellektuelle, og derfor var sproget pa et meget sofistik-
eret niveau. Men nu blev det anderledes. Her er det vigtigt
at neevne Geng kalemler.® Geng kalemler var et blad, der udkom
forste gang i 1911, og grundleeggerne var Omer Seyfettin,
Ali Canip og Ziya Gokalp.” Geng kalemler skal iseer neevnes
i forbindelse med sprogbrugen men bestemt ogsa i forbind-
else med dannelsen af Milli Edebiyat. Netop i forbindelse med
udgivelsen af bladet Geng Kalemler skabes Milli Edebiyat ifglge
Atilla Ozkuunls (se hans Edebiyat incelemeleriyavilar 1 (Lit-
teraturundersogelser - Tekster 1)). Med artiklen Yeni lisan®
gjorde bladet og dets bagmaend opmeerksom p4, at hvis der
skulle skabes en feelles front, baret af ideologien bag ”tyrkis-
men”, skulle denne front ferst og fremmest have et felles,
ukompliceret tyrkisk sprog. Med denne stremning i littera-
turen og andre sociale heendelser gennemlevede tankegang-
ene bag “tyrkismen” en udvikling. Denne tankegang var
helt klart et resultat af de politiske og historiske haendelser
i samtiden. De allierede havde besat landet, og de forskel-
lige etniske grupper, bade kristne og ikke-tyrkiske muslimer,
havde kraevet deres uafheengighed og losrivelse fra fortidens
osmanniske rige.

Udover af eendringen af sprogbrugen afspejledes det
virkelige liv og folkets hverdag i Milli Edebiyat gennem en lit-

6. Unge penne.
7. Ozkiriml, p. 109.
8. Det nye sprog.
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tereer brug af den folkelige og regionale litteratur. Tidligere
havde litteraturen forst og fremmest beskeeftiget sig med
livet og begivenhederne i storstaden (Istanbul og omegn),
men med Milli Edebiyat fik den resterende del af nationens
levevis og problemer ogsa lov til at fremstd i litteraturen.

Nogle af de vigtigste navne inden for Milli Edebiyat’s
novelle- og romanlitteratur er Omer Seyfettin, Halide Edip
Adwar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay,
Erctiment Ekrem Talu, Salahattin Enis, Osman Cemal Kaygtlt,
F. Celalettin, Resat Nuri Guintekin og Peyami Safa. To af disse
og et par af deres veerker skal vi mgde nedenfor.

Halide Edip Adwar

Adwar blev fgdt i Istanbul i 1884. Hun mistetde sin mor som
barn, og hendes far var Mehmet Edip Bey, der arbejdede i
sultanens palads. Hun voksede op hos sin mormor, og den
opdragelse, hun fik hos hende, kom til at preege resten af
Adwar’s liv. Hendes kunstneriske liv var ogsa et resultat af
hendes opvaekst hos mormoren. Hun gjorde sin uddannelse
feerdig pa American Girls College, og ved siden af sin skole-
gang fik hun privatundervisning derhjemme af betydnings-
fulde navne inden for litteratur, filosofi, matematik og ara-
bisk sprog. Disse mennesker pavirkede hendes personlighed
gennem deres tanker og undervisning. I 1901 blev hun gift
med sin matematikleerer, Salih Zeki, men blev skilt fra ham
igen nogle ar senere. Hun blev senere gift igen med en leege
ved navn Adnan Adwvar.

Efter at have veeret husmor i en tid begyndte hun at
skrive samfundskritiske og politiske artikler for aviser og
blade. Dette fik hun meget opmaerksomhed for, men efter at
have faet et trusselsbreve blev hun nedt til at flygte til udland-
et for at redde sit liv. Efter en kort tid vendte hun tilbage
og begyndte at undervise i peedagogik. Kort tid derefter be-
gyndte hun at skrive sine forste veerker. Hun var pavirket af
den moderniseringsproces, som Det Osmanniske Rige gen-
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nemlevede, og hun begyndte at interessere sig for kvindernes
rettigheder. Hun er kendt for sine taler til folket pa Sultan
Ahmet-pladsen under de allieredes beszettelse og under Den
Tyrkiske Befrielsesskrig. Blandt andet gjorde hun sig ogsa
bemeerket, da hun fysisk deltog i krigen. Sammen med andre
forfattere deltog hun ogsa i et undersggelsesprojekt, hvor del-
tagerne skulle lave rapporter over de skader, de fremmede
(bl.a. greekerne) havde forvoldtilandet under krigene. Her sa
og opdagede Halide, hvor meget Anatolien havde lidt under
krigshandlingerne. Det var efter disse oplevelser, hun blev
inspireret til at skrive litteratur, hvor emnet var Den Tyrkiske
Befrielsesskrig. I hendes vaerker dukker spergsmalet om den
nationale identitetskrise, landet gennemlevede, op, og der er
i veerkerne tydelige nationalistiske tendenser.

I begyndelsen af Adwvars forfatterskab er hun meg-
et betaget og fascineret af Vesten: Vestlige traditioner, kul-
tur, levevis og ideer. Men dette sendrer sig senere til, at hun
nermest afskyr Vesten og dens veerdier. Dette sker typisk
omkring beseettelsestiden og Befrielseskrigen.

Aduwvars veerker kan deles op i tre grupper:

- I begyndelsen skrev hun meget om individets, iseer
kvindens, psykologiske habitus og bearbejdelse af
sjeelen. Veerker fra denne gruppering er: Seviye Talip,
Handan, Mev “ut Hiikiim, Kalb Agris1.

- Senere skrev hun veerker baseret pa Den Tyrkiske
Befrielsesskrig. Her gar hun over til den rent realis-
tiske genre og ensker at vise, ligesom mange an-
dre forfattere i Milli edebiyat, det folket oplevede
under krigen. I denne gruppe er de vigtigste roman
er: Atesten Gomlek og Vurun Kahpeye.

- Til sidst skrev Adiwvar meget om traditioner, og
hvordan generationerne oplevede og gennemlevede
traditionerne. Hun fokuserede ikke leengere pd indi-
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videts problemer, men generationernes mgde med skif-
tende traditioner og kulturer. De vigtigste veerkeri den-
ne fase er: Sinekli Bakkal, Tatarcik, Sonsuz Panayir,Sevda
Sokag1 Komedyast.®

Ved siden af sin forfattervirksomhed har Halide Edip Adwar

bl.a. undervist i engelsk litteratur. Hun dede i 1964 i Istan-
bul.

Atesten Gomlek®

Romanen Atesten Gémlek blev skrevet i 1922 og vakte stor op-
maerksomhed bade i og uden for Tyrkiet. Litteraten Cevdet
Kudret mener, at denne roman af Halide Edip Adwvar er den
forste og bedste roman baseret pa Den Tyrkiske Befrielses-
skrig’. Romanen er opbygget som en dagbog, der bliver
skrevet af en vis Peyami, der har deltaget i krigen og mistet
begge sine ben. Fortalt af Peyami oplever vi Ayse, der har
mistet sin mand og barn under besattelsen af Izmir i 1919.
Det er grekerne, der har draebt dem for gjnene af hende. I
sorg kommer hun til Istanbul for at bo hos Peyami og hans
mor, da disse er hendes bekendte. Men Istanbul er ikke bedre
end Izmir, snart vil ogsa istanbul blive besat. Derfor er der
en trykket stemning i byen, og gaderne er preeget af protest-
demonstrationer og forsamlede folkemeengder, der er frustre-
rede over situationen og over de forfeerdelige ting, de ser og
oplever under krigen. Da Istanbul ogsa bliver besat, rejser
Ayse, Peyami og hans ven militeermanden Ihsan ud i Anato-
lien for at hjeelpe til i krigen. Mens alt det star pa, bliver bade
Ihsan og Peyami i al hemmelighed forelsket i Ayse, der ar-
bejder som sygeplejerske under krigen. Landsbypigen Kez-
ban, som de leerer at kende i en anatolsk by, bliver forelsket
i Ihsan, men denne keerlighed er ikke gengeeldt, og derfor
er Kezban jaloux pa Ayse. Thsan og Ayse der under krigen,

9. Kudret, pp. 65-66.
10. Skjorte af ild.
11. Kudret, p. 75.
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og Peyami, der bade har mistet begge sine ben og er blevet
skudt i hovedet, der pa hospitalet nogen tid efter.

Romanen er preeget af had til Vesten og alt, hvad der folger
med den verdensdel. Denne méde at beskrive Vesten pa er
interessant, da Adwar - som neevnt - tidligere var meget
fascineret af alt vestligt.

Men det vigtigste tema i romanen er, at de anatolske
folk bliver gjort til helte. Det bliver flere steder i romanen
understreget, at de rigtige og steerke tyrkere er de folk, der
keemper for retfeerdigheden og friheden i et land, der er be-
sat af undertykkende europeeiske beszettelsestropper. Denne
ophaevelse af de anatolske folk var en felelse der opstod hos
Halide Edip Adwvar, da hun selv fysisk deltog i krigen og sa
de forfeerdelige lidelser, befolkningen var udsat for.*

Beseettelsen af forst Izmir og derneest Istanbul umid-
delbart efter 1. Verdenskrig tvinger forskellige typer men-
nesker til at samle sig i kampen for at redde nationen. Og
det kan man ogsa tydeligt leese og fornemme i denne roman.
Peyami er typisk Istanbulborger, der bor sammen med sin
fine overklassemor, og Ayse er fra Izmir. Forst ser Peyami
hende som ikke vaerende fin nok, men senere bliver han
absolut betaget af hende og hendes vilje til at leve trods de
tragiske oplevelser, hun har veret ude for. Ikke nok med at
hun prever at leve, hun deltager ogsé i kampen for at redde
nationen. I romanen repraesenterer hun den steerke tyrkiske
kvinde, der trods modgang er i stand til at seette sit liv pa spil
for nationens skyld. Her bergrer Adwvar en del af den nye
tyrkiske identitetsfolelse, der dukkede op i landet i denne
periode. En identitets- og nationalfglelse der kan ses som en
reaktion mod opsplittelsen af det gamle rige, bl.a. splittelsen
mellem de forskellige etniske grupper.

Der er flere steder i romanen, hvor nationalistiske
folelser og had til europeaeerne kommer til udtryk. For eksem-
pel i det afsnit hvor Ayse neesten lige er kommet til Istanbul.
Her kommer en engelsk journalist og beder om et inter-

12. Engindin, p. 219.



74

view med Ayse, men det gnsker Ayse ikke. Alligevel bliver
journalisten og taler med dem, der er til stede hjemme hos
Peyami. Den engelske journalist snakker nedladende om
tyrkerne og udtaler, at de ber overgive sig til engleenderne
og endda undskylde for alle de draebte engelske soldater.
Ingen reagerer pa de nedladende ord, men Ayse kan ikke
holde sin mening tilbage. Hun siger ligeud, at engleenderne
er nogle mordere, der draeber uskyldige mennesker, og at det
er tyrkerne der er ofrene i denne krig. I forbindelse med dette
nevner hun, at tyrkernes blod er lige sa varmt og redt som
ild. Dette udtrykkes sdledes i romanen af Ayse;

"Jeg har ikke set det engelske blod under et mikroskop. Om det er lige
sa radt som vores eller om det er blat ved jeg ikke. Men det tyrkiske blod
er lige sé radt som ild.“

Efter at journalisten er gdet, samler alle tilstedevaerende,
iseer soldaterne, sig omkring Ayse, kysser hendes haender og
lover hende, at de vil keempe for nationen og deres folk, og
det vil de gore til ere for hende.”* Sddanne eksempler er der
mange af i romanen. De historiske begivenheder bliver be-
skrevet, og Adwvar laegger ikke skjul pa sin folelser angaende
krigen og det nationale projekt, der ligger bag beskrivelsen
af heendelserne.

Yakup Kadri Karaosmanoglu

Yakup Kadri Karaosmanoglu blev fadt i Kairo i 1889. Da han
var seks &r gammel, kom han til Manisa (Tyrkiet) sammen
med sin familie. Efter at have afsluttet noget af sin skole-
gang, flyttede han tilbage til Egypten og leerte fransk. I 1908
flyttede han sé igen tilbage til Tyrkiet, denne gang Istanbul,
hvor han blev medlem af Fecr-i Ati, en gruppe der bestod af
intellektuelle, som ville formulere en ny malsaetning for lit-
teraturen. De tog afstand fra den gamle, floromvundne méde
at skrive pd, men det lykkedes ikke at komme igennem med

13. Atesten Gémlek, p. 39.
14. Atesten Gémlek, p. 40.
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den nye malseetning. Mens Yakup Kadri var medlem af Fecr-i
Ati, skrev han mange bemaerkelsesveerdige artikler for grup-
pens tidsskrifter og blade.

Yakup Kadri havde selv tidligere skrevet litteratur
for litteraturens egen skyld, men dette sendrede sig. Under
dannelsen af Den Tyrkiske Nationale Front begyndte han
at skrive om og for den almindelige befolkning, iseer den i
Anatolien. En eendring i synet pa litteraturen og dens mal
der er identisk med litteratursynet blandt forfatterne i Milli
Edebiyat.

I dentid, det gamle osmanniske rige oplevede omveelt-
ninger, boede Yakup Kadri i udlandet. Men ligesom Halide
Edip Adwar begyndte han ogsa at skrive om landets krisetil-
stand, iseer tilstanden under Den Tyrkiske Befrielsesskrig.
Han blev af Mustafa Kemal Atattirk kaldt hjem til krigen
for at keempe med ham i Den Tyrkiske Front. Artikler, som
Yakup Kadri Karaosmanoglu havde skrevet til forsvar for
krigen og Tyrkiets selvsteendighed, havde gjort et stort ind-
tryk pa det moderne Tyrkiets grundlegger Atattirk. Yakup
Kadri vente hjem og keempede sammen med de tyrkiske sol-
dater. Hans oplevelser og erfaringer under krigen og beszet-
telsestiden kom til at preege hans forfatterskab resten af livet.
Han har en betydningsfuld plads i Milli Edebiyat, og mange
af hans veerker er ikke overraskende historiske romaner.

Ligesom Adwar var Yakup Kadrimed i undersggelses-
projektet nzevnt ovenfor. Denne oplevelse satte ogsa sit praeg
pa forfatterskabet. Yakup Kadri dede i 1974, og inden da
ndede han at arbejde pad mange forskellige omrader. Han
skrev bl.a. for forskellige aviser, underviste og arbejdede for
forskellige ambassader i udlandet. Ved siden af dette skrev
han mange bemeerkelsesveerdige veerker, der stadig har en
fremtreedende plads i den tyrkiske litteratur.

Nogle af de vigtigste veerker er Kiralik Konak, Nur
Baba, Hiikiim Gecesi, Sodom ve Gomore og Yaban. Sidstneevnte
preesenteres nedenfor og er et veerk, der den dag i dag nyder
stor popularitet i Tyrkiet.
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Yakup Kadri Karaosmanoglu’s forfatterskab kan deles i to
faser. Den forste fase er den allerfarste del af forfatterskabet,
hvor individet star i centrum. Individet keemper en kamp
for at “overleve” i en verden, hvor traditioner og normer
preeger dagligdagen og undertrykker menneskets frihed og
onsker. Trods modgang keemper individet for sin frihed. I
denne periode er hans kunstopfattelse “kunst for kunstens
skyld”. Dette eendrer sig i anden fase. I denne del af sit for-
fatterskab, der begynder omkring 1916, er han blevet pavir-
ket af de aktuelle samfundsforhold, og han vender sig mod
folket, hvor hans formulering nu lyder: Kunsten er for folket.
I denne del af forfatterskabet benytter Yakup Kadri sig af de
erfaringer, han havde gjort sig, og skriver om Balkankrigen,
1. Verdenskrig, Den Tyrkiske Befrielsesskrig og det tyrkiske
folks skeebne.®

Yaban

Romanen Yaban handler om den tidligere militeermand
Ahmet Celal, der kommer til en landsby i Anatolien. Han har
mistet sin hgjre arm under en krig, og da han ikke kan téle at
se Istanbul blive besat, tager han med en soldat, som han har
leert at kende under veernepligten, til dennes landsby. Her
kommer hovedpersonen til at bo hos sin ven og hans familie.
Hele romanen er fortalt ud fra Ahmet Celals synspunkt, og
den er bygget op som en dagbog, hvori Ahmet skriver alt
det, han ser og oplever.

Men med samme Ahmet kommer til landsbyen, maerk-
er han forskellen pa landsbybefolkningen og den intellek-
tuelle gruppe, som han selv tilherer. Fra dag ét er han den
fremmede, yaban, i landsbyen, som man ikke gnsker at leere at
kende. Folk synes han er meerkelig, kleeder sig meerkeligt, og
de finder det ogsa underligt, at han leeser hele tiden. Ahmet
Celal foler sig ikke godt tilpas, ser ned pa landsbyfolkenes
uvidenhed, iseer hvad angar deres manglende kendskab til
omstendighederne omkring Den Tyrkiske Befrielseskrig.

15. Ozkirmli, p. 98.
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Senere i romanen konkluderer Ahmet dog, at folks uviden-
hed ikke skyldes dem selv, men de intellektuelle der ikke har
vejledt dem.’® Og han far ondt af dem. Plottet i romanen sam-
menvaves med en lille keerlighedshistorie. Hovedpersonen
ser en landsbypige, der senere bliver gift med en af drengene
i landsbyen. Pigen finder Ahmet lidt anderledes end resten
af landsbybefolkningen, og hun vaekker hans interesse.

Mens indtrykkene fra landsbylivet forteelles, kommer
Den Tyrkiske Befrielsesskrig teettere pa. Folkene i landsbyen
forstér ikke krigen, og at landet er besat af fremmede, der
onsker at splitte nationen. Modsat opfatter de tyrkerne, der
keemper i Befrielsesskrigen, som skadelige, da disse mod-
stanskeempere skaber uro og uorden i deres lille landsbysam-
fund. For eksempel bliver meendene drevet i krig og kommer
maske aldrig hjem igen. Kun Ahmet Celal teenker ikke sddan.
Han stetter Den Tyrkiske Nationale Front og er ked af, at han
ikke kan deltage i krigen, da han mangler den ene arm.

Ahmet prover at pdvirke landsbyfolkene, men det
mislykkes. Han og de er for forskellige og kommer ikke til
at forsta hinanden. Til sidst kommer graekerne og plyndrer
landsbyen. Forst tror folk, at graekerne vil give penge for de
ting, de har taget, men senere gar det op for dem, at det ikke
vil ske. Graekerne torturerer folk, draeber en lille dreng, vold-
tager pigerne og sluttelig seetter de ild til hele landsbyen.
Ahmet Celal prover at flygte, men der undervejs.

Karaosmanoglu’s succesroman Yaban handler ogsa om
Den Tyrkiske Befrielseskrig lige som Atesten Gomlek. Mens
Atesten Gomlek opheever det anatolske folk til heltestatus, gor
Karaosmanoglu det modsatte i sin roman. Romanen og for-
fatterne ser maske ikke ned pa alle (uuddannede) mennesker,
men i hvert fald pd dem i landsbyen, hvor romanen foregér.

Selvom Yaban ogsa handler om Den Tyrkiske Befri-
elsesskrig, er dette tema ikke i forste omgang tydeligt. Krigen
er i baggrunden, hvor den leengere inde i romanen kommer
frem i forgrunden. Det, der preeger romanens indhold, er

16. Yaban, p. 181.
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forst og fremmest konflikten mellem den intellektuelle og
landsbyfolkene. De forstar ikke hinanden og ser hinanden
som fremmede. Den intellektuelle er bevidst om, at alle tyrk-
ere keemper i den samme krig for den samme nation, men
sadan opfatter folket i landsbyen det ikke. Og for dem for-
bliver han en fremmed, da han kommer fra en verden, der
ligger meget langt veek fra deres. Deres verden er landsbyen,
og alt andet er ligegyldigt. De vil bare overleve.

Ahmet Celal kan pa sin side ikke forstd landsby-
folkene, der virker ligeglade med krigen, landets frihed, etc.
Han gor dem opmeerksom p4, at krigen er en feelles, tyrkisk
kamp. Og at de alle er tyrkere. Men til dette bliver der svaret,
at de ikke er tyrkere men muslimer.

"Hvordan kan man vaere tyrker og ikke veere tilhaenger af Kemal Pasa?”
"Men vi er ikke tyrkere, gode herre”
"Hvad er | s&?”

"Vi er Islam, elhamdiilillah...Dem, du snakker om, lever i Haymana”.*”

Landsbybefolkningen identificerer sig ikke i forhold til et-
nisk oprindelse eller nation, men i forhold til religion. I sin
roman fokuserer Karaosmanoglu pa forskellen mellem de
forskellige grupperinger i nationen og deres forhold til en
tyrkisk identitetsfolelse. Den intellektuelle identificerer sig
som tyrker, hvorimod befolkningen ikke en gang har taget
stilling til dette, men kun er bevidste om, at de tilhorer det
muslimske feellesskab. En national bevidsthedsdannelse er
altsa ikke en selvfolge.

Konklusion

Som det fremgar af denne artikel var afslutningen pa Det
Osmanniske Rige og etableringen af den moderne tyrkiske
stat en leengere proces. Det var en periode med @endringer
i det politiske og sociale liv, og i denne periode forsgges en
national identitetsdannelse gennemfort.

17. Yaban, p. 152-153. Hayama er en lille by neer storbyen Ankara.
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Den litteraere bevaegelse Milli Edebiyat udspringer som et re-
sultat af disse politiske og samfundsmeessige forandringer
og som et resultat af visse grupperingers betraebelser pa at
danne en ny tyrkisk nation og en nationalfelelse. Halide Edip
Adwar og Yakup Kadri Karaosmanoglu er to vigtige navne
inden for denne periodes litteratur. Adwar’s Atesten Gomlek
vurderes ofte som den bedste roman om Befrielseskrigen. Og
det star helt klar, at romanen fokuserer pa et nationalistisk
tema. Karaosmanoglu’s roman Yaban handler (delvist) ogsa
om Befrielseskrigen, men krigen er ikke sé vigtig i romanen,
som den er i Ategten Gomlek. Karaosmanoglus roman har ogsa
nationalistiske overtoner, men de er ikke sa fremtreedende
som i Atesten Gomlek. 1 Yaban er det mest fremtraedende tema
forskellen mellem folk i landsbyerne og de tyrkiske intellek-
tuelle, hvor de intellektuelles bekendelse til en ny tyrkisk
nationalisme overfor landsbybefolkningens tilhersforhold til
islam (og ikke en nation) springer tydeligst i gjnene.

I Ategten Gomlek er hele “nationen”, med undtagelse af
en lille gruppe i Istanbul, fremstillet som enige om, at man vil
keempe for natioenen og nationalismen, og man identificerer
sig med og er en del af kampen for befrielsen af nationen.
De anatolske folk bliver fremstillet som mennesker, der er
bevidste om deres nationale identitet. I Yaban derimod bliv-
er de anatolske folk fremstillet som den del af befolkningen
i nationen, der ikke identificerer sig som tyrkere men som
muslimer. De har ikke et behov for at danne sig en national
identitet.

Jeg hdber at have vist, at begge romaner gennemgaet
ovenfor er historiske romaner, der udviser typiske karak-
teristika for den tyrkiske littereere beveegelse Milli Edebiyat
fra slutningen af det 19. &rhundrede og begyndelsen af det
20. arhundrede. Og at disse romaner pd forskellig vis har
bidraget til dannelsen af en ny tyrkisk nationalfelelse, som
den unge nationalstat behevede.
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Kerstin Eksell

Andalusiskt collage

I sin utméarkta artikel om Andalusien i modern arabisk littera-
tur ger Maher Jarrar manga exempel pa Andalusiens sym-
boliska betydelse i nutiden (Nagd nr. 2, 2000, p. 2ff.). Jarrar
varnar mot tendensen att likstdlla Andalusiens historia med
den moderna arabvirldens, sirskilt med Palestina. Men mer
generellt kan Andalusien &nda anvéndas for att utforma en
bild av arabisk identitet. Flera markorer i andalusisk kultur
signalerar hojdpunkter i estetisk och vetenskaplig kultur och
nédr de aterkallas eller sétts i forbindelse med modern tid upp-
star nya fruktbara konstellationer som verkar inspirerande
pa kulturutvecklingen.

Inom denramen villl jag dérfor presentera nagra texter
som tillsammans illustrerar Andalusien som intertextuell in-
spiration i modern arabisk litteratur.

Tidigt kom andalusierna att betrakta sit land som
ovanligt framstdende kulturellt och de var aktiva i att sprida
denna uppfattning till andra, araber som européer. Och
Andalusien som nostalgisk symbol, det forlorade paradiset,
etablerades av andalusierna sjélva. Redan tidigt borjade ju
fordrivningen frén det andalusiska paradiset, efterhand som
den kristna “aterovringen” framskred. Under de manga ar-
hundradena frdn 1000-talet till den slutlig férdrivningen 1609
skrevs det mycket nostalgisk poesi av de olyckliga som mast
lamna Andalusien om de rakat bo i ett av de omrdden som
atererovrades, eller av de kvarvarande som sag slutet pa en
epok nalkas.

Den store tradgards och karlekspoeten Ibn Khafaja skriver
saledes pé 1100-talet:
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Paradiset i al-Andalus visar fram

all sin skénhet. Frisk &r brisen. Dagens glans
blixtrar vit; mérka l&ppar &r dess natt.

Nér den milda vinden fldktar

ropar jag: Om min léngtans Andalus!

Det &r en dikt pa det ganska osofistikerad versmattet ramal
med versfoten fa ildtun i varianten katalektisk trimeter.

Trots sin korthet innehaller dikten manga andalusiska
karakteristika, utover det klassiska versmattet med sin syn-
koperade rytm. Naturen kallas in: vinden som bldser friskt,
fargkontrasten mellan dag och natt. Scenen forstds omedel-
bart av en skolad andalusier eller medeltida arab i allménhet
som en funktion av den stereotypa bilden mun = vita tander,
morkroda ldppar; blixtrande leende.

Naturupplevelsen blandas med poetens kinslor till en
sensuell lyrik med det extra inskottet av nostalgi efter ett geo-
grafiskt land.

Mahmoud Darwish

Bortom himlen har jag en himmel

Detta &r dikt nr 3 av elva frdn diktsamlingen Ah ada ‘ashara
kawkaban (Elva stjarnor) av den kénde palestinske poeten.
Samlingen kom ut 1992 och utgor en slags parafras dver
andalusisk diktning insatt i ett modernt perspektiv.

Mahmoud Darwish &r van att rora sig mellan klassisk
arabisk poesi och modern. I hans diktning klingar namnen
pa forislamska poeter, de gamla beduinerna rider sina héstar
genom versraderna, den klassiska musiken med sina former
och instrument ekar i lekfulla moderna fraseringar. Att be-
tona sambandet mellan klassisk arabisk kultur och modern
dr en medveten markering av arabisk identitet.

Nér Darwish talar om Andalusien handlar det om
en intertextuell korsning av flera arabiska identiteter, den
andalusiska som star for guldaldern, och sammankopplingen
av denna med det moderna Palestina. Mandeltrdden blom-
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made i Andalusien, liksom de &dr en sinnebikld av Palestina:
den sensuella och anvéndningen av tradgardsnatur i
andalusisk poesi och hos Darwish har manga likheter. Be-
duinernas mane har lyst i den forislamiska 6knen, senare
under andalusiskanétter och dter 6ver den palestinske poeten
i hemlandet och i exilen. Andalusien och Palestina &r de tva
forlorade lustgardarna, den arabiske framlingen &r den fran
Andalusien eller fran Palestina férdrivne. Slutligen skriver
Darwish in det spanska revolutionéra idealet, forkroppsligat
i Lorca som poet och socialist, i sin egen historia som revolu-
tiondr och poet: det andalusiska 4r ocksa en relation mellan
spanskt och arabiskt.

Prosodin &r moderne men passar in i en klassicerande
stil. Rytmen bygger pa den gamla versfoten fa ilun, som lik-
nar anapesten men dr rytmiskt rorligare och mer varierad:

Bortom himlen har jag en himmel att vanda ater till men

jag putsar alltigmt metallerna hér och frambringar

en stund som synliggér franvaron. Jag vet att tiden

blott en gang &r min bundsfrvant, och att jag snart skall uttréda ur
mitt banér, en fagel aldrig vilande i négot trad i trédgarden.

Jag skall helt uttrada ur min hud. Frén mitt sprak

skall nagra ord om kérlek falla i Lorcas

diktning, han som skall bo i mitt gamla sovrum,

se det jag sett av beduiners méane. Jag skall uttrdda ur

mandelfrddet, ett fiaderdun pa havets skum. Frémlingen har passerat
bérande sju seklers hastar. Har har frdmlingen passerat,

att en frdmling mé passera dér. Snart skall jag uttréda ur

min tids rynkor, frédmling i Syrien och Andalusien

Denna jord &r ej min himmel men denna afton &r min afton. Nycklarna
&r mina och minareterna, lyktorna. Och likaledes

ar jag min. Jag &r tva lustgardars Adam. Tva ganger har jag dem mistat.
Jaga mig alltsa langsamt

och drép mig hastigt

vid mitt olivtrad

med Lorca
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Radwa Ashour
Ur Granadatrilogin
Radwa Ashour &r en av arabvirldens ledande kvinnliga for-
fattare. Hon é&r ldrare i engelsk litteratur vid Ayn Shamsuni-
versitetet i Cairo och delar sin tid mellan undervisning och
skrivande. Sedan debuten 1983 har hon skrivit flera romaner.
Mest kiand &r den s.k. Granadatrilogin som utkom mellan
1992 och 1998. (Dess forsta del finns i engelsk 6versattning.)
Har skildras en arabisk familj i Andalusien under drygt ett
sekel, fran 1491 till 1609, med bérjan vid Granadas fall och
fram till att muslimerna slutgiltigit fordrivs fran Spanien.
Radwa Ashour har berittat att hon skrev forsta
delen av Granadatrilogin i Spanien under en sjukdomspe-
riod.

Den historiska miljon, avstandet till manniskor och
skeenden for lange sedan som skapar en viss stelhet i skild-
ringen, mjukas hdr upp av en sérkild varmgyllene ton som
dr Radwa Ashours egen. Hennes stil &r personlig och latt
att kdnna igen. Den préglas av intimitet och sensibilitet, av
formaga till inlevelse. Darfor dr Granadatrilogin bade en
monumentalfresk 6ver en avldgset forflutet, en historisk
kronika, och samtidigt en psykologisk och levande fram-
stallning av en familj, en framstéllning som hamtar farg och
dynamik fran individernas utveckling och inb6rdes konflik-
ter.

Radwa Ashours formaga att skriva om kvinnor kom-
mer henne till godo dven hdr. Men det &r ett ovanligt por-
trdtt hon ger av en arabisk kvinna pa sd sitt att det handlar
om en sjdlvstandig och intellektuell kvinna som, inom ramen
for tidens begransningar, utévar medicinsk forskning driv-
en av vetenskapligt intresse. I arabisk historia dr en sadan
kvinna ldngt ifran osannolik. Det dr vialkommet att 4ven den
aspekten av arabiska kvinnor tydliggors, i kontrast till den
feministiska litteratur som linge haft till uppgift att sitta
fokus pa fortrycket av kvinnor.

I foljande utdrag far vi en beskrivning av de bada hu-
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vudpersonerna i forsta delen, Saad och Salima. Det forsta ut-
draget skildrar Saad medan han forbereder sig till brollopet
med Salima, och hur Salima tar emot hans bréllopsgava, en
gasell.

Det andra utdraget skildrar Salima i fard med att
studera medicin i hemlighet.

Saad saft med slutna 6gon under en kastanj. Han sag den pojke han
varit springa genom busksnéren efter att ha ldmnat ett hus som bebod-
des av hans mor, hans far, hans farmor och hans syster, ett hus som
dvergivits i en stad forst6rd av belagring, svélt och det sténdiga kanon-
bombardemanget. Han springer fran allt det dér men vart? Det vet han
inte. Om dagen &r han sysselsatt och klarar sig trots édsligheten, men
nér kvéllen kommer férvandlas Malagas klippiga, nakna berg med sina
krén och kiyftor och dalgangar till skrémmande varelser och hans hjérta
slutar nastan att sl av skréck infor deras tryckande nérvaro. Han vagar
inte vanda sig at hoger och kanske fa syn pa forférliga djur vars former
skiftar mellan slingrande ormar, kamelryggar och ugglehuvuden; jéttar
som nérmar sig honom, néra att réra vid honom och gripa tag i honom.
Manen som hénger kopparréd och stor éver hans huvud gér honom

an mer skréckslagen och rymden omkring honom &r en fiende som vill
légga beslag pa hans sjél. Medan han springer skriker han, han hor ekot
av sin rést och svéljer nésta skrik. “Var en man, Saad, viskar han for
sig sjélv, “sa sade din far. Var inte radd, fér en man ér inte rédd”. Och
han fortsétter:” Fatta mod, Saad, det hér &r bara berg av sten, du ség
dem ju i dagsljus. Nakna berg som inte kan skada dig.” Men han skakar
ténder och darrar och &r vat av svett. Han sitter hopkrupen med armarna
om kroppen och huvudet lutat mot sina sammanpresade knén. Sedan
dvervéldigas han i trotthet och faller i sémn dér han sitter. Morgonsolen
vécker honom och dess glans skingrar ndgot av nattens fasor.

Saad reste sig och gick langsamt och utmattad tillbaka till badhuset.
Han fann Na'im sittande med korslagda ben vid dérren och vénta pa
honom.

- Var har du varit?

Han svarade inte.

- Sade de nej?
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- De sade ja.

Na'im stirrade forvirrad pa sin vén. Hans ansikte sade en sak och hans
tunga en annan. Vad stod pa?

- Gav de sitt samtycke eller inte?
- Ja, det gjorde de.

- Sa vad &r det med dig?

- Det vet jag inte!

- Ar du kér i négon annan?

- Na'im, jag skadmtar inte.

- Vem gér det!

De gick ivag tillsammans. Saad var tyst och Na'im visste inte hur han
skulle bryta tystnaden. Han férstod inte vénnen men under manga ars
vénskap hade han lért att acceptera dessa tillstand. Det verkade som
om Saad laste sina portar med nyckel och regel och gémde sig innanfor
dem. Sedan végrade han att ga ut och éppnade inte fér ndgon som
knackade péa dérren, inte ens fér Na'im. Pl6tsligt kunde han séga att han
ville gé ut ensam pa véagen: “Det hér stéllet &r kvdvande, man kan inte
andas, jag méaste ha frisk luft’. Vilket luft, Saad, nér snén tacker vdgarna
och allt &r fruset? Men han gav sig av utan att lyssna. Na'im brukade
lémna sin vén ifred eft par dagar och vénta. Till slut dtervénde Saad,
Gppnade sina portar och firade ner en brygga av vénskap och kommu-
nikation som om ingenting hant.

*

Vilken gava kunde passa for Salima? Saad gick pa torget framfor
Stora Moskén dér forséljare och kunder alltid tréngdes. Han betraktade
tvalstanger och parfymflaskor och stramattor och korgar och stearinljus
och lampor och tréskrin. Han funderade pa ett skrin inlagt med pérlemor
och elfenben och med tva rader av lador nedtill, och et annat, mindre och
tungt, som pryddes av spikar vars runda jarmhuvuden bildade parallella
och skérande linjer. Férséljaren hélsade pa honom och manade honom
aft képa och Saad étergéldade hélsningen, tackade och gick. Han pas-
serade sadlar, témmar och stigbyglar fér hastar och betraktade i férbifar-
ten kittlar och kérl av keramik, tenn och glas av olika former och storlekar
och férger. Sedan stannade han framfor en butik vars dgare radat upp
sina krukor och kérl och flaskor pa en ullmatta vars farger éverens-
stdmde med varorna. Fargmosaiken och det muntra stojet gjorde butiken
till en féngslande plats. Forséljaren lyfte upp en flaska av lapuz lazuli
med en ingravering av en svart ring glansande bokstéver i kufisk skrift.
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- Den &r en frojd att se och en vérdefull gava, eller vad tycker du?

Sa‘ad tackade och béjde av mot juveleraras gata guld och silverar-
beten, tunga, létta och fina. Han funderade pa &dla stenar och stod ldnge
framfor ett halsband av sammanfiatade guldringar med ett hdngsmycke i
mitten bestéende av en adelsten sa bld som den djupa havsbotten. “Den
skulle passa Salimas bl 6gon”, mumlade han. Férséljaren betraktde
honom. Saad insag att han blivit stéende ldnge och drog sig undan for
att inte hamna i trangmal. Han hade inte rad att képa en juvel.

Han gick mot lumpsamiarnas gata och dérifrén in pa Qaysariyyasou-
gen. Han passerade silkesforséljare som brett ut silket obehandlat,
tvinnat eller vévt. En forséljare betraktade honom.

- Akta silke! De kommer from Genua for att képa det. Det &r efterfragat i
Cairo och till och med i Damaskus!

- Har ni silke fran Malaga?

Mannen log medlidsamt.

- Vad ér det for en fraga, pojke... Hur skulle vi komma éver silke fran
Malaga, har nagon av oss kunnat atervédnda dit?

Saad gick undan utan ett ord. Vad fanns det att séga utom att be om
ursékt for att hjértat plotsligt kan begéra nagot odverkomligt. .. Ett stycke
silke vévt av hans far att béra i hdnderna och kédnna doften fran det av
hav och av hans mor... S& mérkligt hjartat &r, sa méarkligt!

Han fortsatte framat i Qaysariyyasougen och vandrade vidare genom
den ena grénden efter den andra. Han tittade pa mansklader och kvin-
noklader, sjalar, hattar, skor och sandaler. Han Idmnade Qaysariyyan
och atervénde till torget framfdr Stora Moskén. Pa végen passerade han
butikerna med mat och sétsaker och torkade fikon och valnétter och
mandlar uppstaplade i stora korgar for kunderna.

Vad kunde vara en passande gava for Salima? Han funderade medan
han gick till den 6ppna platsen bredvid sougen. Dér intill fanns boskaps-
marknaden. Han lat blicken glida dver héstar, mulor, asnor, far och getter.
Just som han skulle vénda ryggen till for att g4 tillbaka fick han syn pa
henne.

Var det den stela blicken eller en darrning i 6gonlocken som fick
honom att stanna till? Eller blandningen av mildhet och skréck i hennes
dgon? Hennes skinn var sa fint, néstan vitt, med en gulréd ton och
hennes lilla kropp bars av fina klévar.

- Kan jag halla henne?
Han lyfte upp henne och kénde hur hon darrade i hans armar. “Jag tar
henne.”
Han betalade det begérda priset och gick sin vag.
Gasellen som Saad képt for Salima och burit i sina armar fran sougen
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till Umm Ja'fars hus fick Umm Ja'far att skratta s& hogt och ldnge att
hennes 6gon glittrade av tarar. Umm Hasan for sin del stirrade pa gasel-
len och tillfogade &nnu en kommentar till de tidigare: “Och dessutom

&r han galen!” Men Salima som blivit 6verraskad av gavan gick fram

till gasellen och stréckte ut handen for att klappa den . Gasellen dar-
rade och Salima darrade ockséa och drog tillbaka sin hand. Hon bérjade
betrakta gasellen och sag de stora svarta 6gonen och hur de flackade
skrémt. “Den &r rédd”. Hon stréckte ut handen igen, oéndligt langsamt.
Denna gang darrade gasellen inte &ven om Salima kénde en skélvning

i dess kropp nér hon forsiktigt klappade den. Hon hdmtade en liten skal
med mjélk och satte sig med korslagda ben bredvid gasellen medan den
drack.

Resten av dagen var Salima upptagen av gasellen och l&mnade den
bara fér att hdmta féda och dryck. P& kvéllen utspann sig en ordvéxling
mellan Salima och hennes mor fér modem ville binda gasellen pa den
yttre garden medan Salima insisterade pa att den skulle stanna kvar hos
henne i hennes sovrum.

- Ar det fornuftigt... Ska vilda djur sova bredvid var séng?
- For det forsta &r hon inte ett vilt djur. For det andra, om vi [amnar henne
pa den yttre garden kan hon bli férkyld eller angripen av en rovfagel.

Umm Hasan héll fast vid sin asikt och detsamma gjorde Salima. Grélet
slutade inte férrdn Umm Ja'far blandade sig i det och férslog att de skulle
lédmna gasellen péa verandan.

- Pa villkor att du gor rent dér pa morgonen.

Salima samtyckte och modern likasa och alla drog sig tillbaka ill sina
séngar. Nér Salima blivit séker pa att hennes mor var djupt férsjunken i
sémn lyfte hon upp sin badd och smég ut ur rummet.

- Vart @r du pa vag? fragade farmodem.
- Jag ska sova pa verandan, svarade hon. Hettan hér ar kvédvande.
Godnatt, farmor.

- Godnatt, sade Umm Ja'‘far och holl pa att kikna av skratt.*

1.ss.71-76.
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II

Risalat Hayy ibn Yaqzan var en av fem bécker som Salima hade tagit
fran ‘Ayn ad-Dama’ efter farfaderns déd. Na‘im brukade ocksa forstulet
komma med bocker til henne d& och d&. Han inpréntade i henne att hon
maste lasa dem inom nagra fa dagar medan présten var borta pa en av
sina korta resor. Nar Na“im givit henne boken véantade hon tills natten
f6ll. Da borjade hon ldsa och anstréngde sig for att forsta och skriva
noter. Hon blev utmattad och f6ll i sémn och i sémnen hopade sig idéer
och tankar i hennes huvud och fruktan for att boken skulle tas fran henne
4 aft hon vaknade och fortsatte ldsa. Senare stéllde Na'‘im tillbaka
boken pa dess plats i préastens bibliotek.

Vilken studerande har blott ndgra enstaka bécker il sitt forfogande?
brukar Salima upprepa bittert och férargat. Hon lugnar sig sjélv med
att bland hennes bécker finns en som &r vard hundra andra, skriven av
den mest framstaende och larde, den frémste bland filosofer, al-Husayn
Ibn ‘Abdallah Ibn Sina. Hon studerar sa att séga infér honom hans bok
al-Qanun. Men hur hon &n lugnar sig sjélv later saken sig inte lugnas,
hon haller p4 att kvévas i fangelse av denna eléndiga tid nér forvérv
av bocker &r ettt brott som bestraffas, och dar studier kréver forsik-
tighet och gémmande och smusslande, inte bara fran den spionerande
framlingen, utan ocksa fran den néra slaktingens blick. Hon &r ur stand
att I4sa under dagen medan Hasan eller modern eller bamen kunde se
henne medan hon sétter pa sig glaségonen som hon tagit fran Na'im.
Hon véntar tills natten faller och folk i huset gatt och lagt sig. Da ténder
hon ljuset och laser och fangelset vidgar sig, langsamt, langsamt vidgar
det sig, och gallret 6ppnas i det solljus som utgar fran hennes bok och
hennes intellekt. Vilken studerande har blott tio bécker till sitt forfogande?
upprepar Salima bittert och ténker pa gamla tider; en forgangen tid nér
en man kunde ta sina séner med till alla de stora biblioteken, nér fram-
staende filosofer gav undervisning och hjértats langtan tilfredsstélldes
av resor till de larde i Egypten och Syrien... Att stanna kvar eller att
resa, i bada fallen fiédar solen fran tusen bGcker som &r dina lektioner
och din lérare dver dig. Hur skall hon ur sitt trnga kastilianska fangelse
upptécka hemligheten hos den fagel som férdas enligt en oufrannsaklig
Guds lagar? Hon 6msom fértvivlar, émsom hoppas. Ibland &r hon ndjd
Ibn Sinas Qanun, men ibland finner hon den ofillrdcklig, och tillfogar sina
fragor och observationer i marginalen med en summering av resultaten
fran hennes egna experiment. Hon fogar sig i de eléndiga tiderna och
Hasans strénga beslut for att skydda sin familj, sedan fogar hon sig &nda
inte och viskar en énskan i Na‘ims 6ra om en sérskild bok. | hemlighet
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ber hon en kvinna som kénner nagon som kénner nagon att komma med
en viss bok som hon skall betala ett helt &rs fortjanst pa.

Om hennes mor eller farmor eller till och med Maryama som kénde till
aft hon képte bcker hade vetat hur hon kommit éver Ibn al-Baytars bok
al-Jami‘ och vad hon betalat for den skulle de anklagat henne for galen-
skap, och hennes mor skulle kanske ha svimmat vid avsléjandet. Men
den dag boken med alla dess delar bars hem til henne tryckte hon den
till sitt brést och hjértat slog s& hart som om bréstets bur hade blivit for
trang for det och det bérjat dansa uppsluppet. Vad betyder pengar infor
denna encyclopedi som i detalj beskriver verkningarna av varje 6rt och
véxt? Vis &r den som képer och den som séljer &r enfaldig, precis som
dem som férspiller dagar och nétter och stor tankemdda pa att forséka
férvandla billiga metaller till guld. Aven om de skulle lyckas férvandla
dem, vad skulle det gagna dem nér doden lurar, skickar sina budbérare
aft genomtrénga murar med dédliga sjukdomar, och dérpé sjélv kommer
och trampar ner kroppen under sina segerrika héstars hovar? Men de
hade aldrig lyckats, de hade spillt bade sina liv och fornuftets frukter.

Salima var nu envist séker pa att orsaken till sjukdom fanns i kroppen,
aft ndgot dér gjorde kroppen mottaglig. Men vad kunde det vara, varifran
kom det och varfér férsvann det? Det var frégor som héll henne sémnlés
och férsvagade henne &ven om de inte rubbade hennes beslutsamhet.
Hon infoérde fragorna i sina dagliga bearbetningar éver studiet av de
ménga sjukdomar som drabbar kroppen. Hon observerade symptom och
hémtade vapen mot dem ur traditionen, hon s6kte inspiration fran bocker
och férdjupade sig i sina experiment. Hennes krukor och flaskor och
askar och kistor var éverfulla av gréna och torkade 6rter, blandningar,
salvor, och droger, som behandlade och svek ibland men ofta lyckades.
Da log hon belatet men hon glémde aldrig helt den dér bitterheten som
lurade i ett hom av hjértat, bitterheten dver att veta att hennes seger
alltid var begrénsad, dérfr att doden &r i stand att ndr som under trium-
ferande skratt helst lata sitt méktiga svard falla.?

2. ss. 150-152.



Kerstin Eksell

Hanan Mohedin

- ny forfattare frin Jordanien

Hanan Mohedin dr av palestinsk familj men uppvuxen i Irbid
inorra Jordanien. Irbid &r centrum i en bygd som ar kénd fran
biblisk tid och tidigare, dar byarna med sina odlingar liggger
tatt, och ddar man pa ndgon timme ndr den syrisk-jordanska
basaltoknen med sina hoga berg och steniga asar. Hanan
Mohedin har en MA i semitiska sprék fran Yarmoukuniver-
sitet i Irbid med specialisering pa den palestinska dialekten i
Jinin pa Vastbanken. Hon planerar att fortsétta med en dok-
torsavhandling i arabiska. Sedan flera ar arbetar hon ocksa
som forfattare.

Vi har fatt rétten till forstagdngspubliceringen av de
tva foljande kortnovellerna.

Havet och En idealkvinna presenterar en annorlunda kvinnlig
forfattare, ett brott mot den feministiska tradition som
dominerat arabisk litteratur under de senaste decennierna.
Dessa texter behandlar i stdllet grundliggande kommu-
nikations-problem mellan méanniskor och belyser sarskilt
vaxlingen mellan intimitet och frammandegorelse i ett kar-
leksforhallande, alltsd centrala typologiska psykologiska
fenomen utan sarskild relation till omgivande kontekt som
t.ex. en social eller politisk situation.

Den moderna kontexten anges i bdda texterna av mo-
biltelefonens roll. Dess ringningar och meddelanden spelar
en viktig roll. Hanan Mohedin férenar en psykologisk skarp-
blick med en l4tt och humoristisk ton. Genom ett komprime-
rat och elliptiskt sprdk dar med outsagda undermeningar ar
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minst lika vésentliga for lasningen som det utsagda bygger
hon upp en fortdtad stamning mellan tva ménniskor, en man
och en kvinna. Inre monolog véaxlar med yttre narrativ och
de bada framstéllningsformerna forenas i engagerande text-
process.

Havet
Bilen stannade. Vi steg ur pa stranden och skyndade mot havet och
solnedgangen som vi kommit for att méta och ta avsked av pa samma
gang, denna afton som doftade av salt fuktighet och julivérme.

Framfér havet och den nedgaende solen blev vi staende, en man och
en kvinna. Du héll en cigarett mellan fingrarna och blaste ut rék medan
du sag émsom pa mig, msom péa havet. Det ndrmade sig och drog sig
tillbaka, som om det kom for att berétta hemligheter och gick igen fér att
hémta nytt stoff.

Det var egendomligt att vi inte holl i varandra eller omfamnades eller
mottes i en kyss, tvértom bara stod tysta och neutrala, inte gentemot
havet men mot solnedgangen som vi kommit for aft méta och ta avsked
av. Jag véntade pa att du skulle strécka ut din lediga hand, den som inte
tant en cigarett, och ta mina fingrar men det gjorde du inte. Jag korsade
hénderna éver brostet och vaggade fram och tillbaka.

Han stod kall, sade ingenting och rérde sig inte, blaste bara ut rék i
luften.

Havet tycktes ana min ensamhet, min langtan efter nagon som om-
famnade mig. Var gang havet ndrmade sig svepte det in mig i ljuvliga
vindar och viskade: Jag &lskar dig. Neutraliteten férblev, den som min sa
kallade &lskade rest i min vég, han som nu stod framfér tvé &lskandes
helighet: havet och jag.

Jag gick fram till vattnet och tog av skorna. Med en rysning kdnde jag
vattnet sla dver fotterna. Jag drog mig undan och satte mig pa en klippa
i nérheten och plaskade med fotterna i vattnet medan han stod kvar
bakom mig utan att séga nagot. Jag tog av scarfen jag hade om halsen
och kastade ut den till havet. Han tog upp den och inandades kérleksfullt
dess doft. Sedan vande han ryggen till och gick dérifrén. Pl6tsligt skar
en ringning i hans mobiltelefon genom havet och solnedgangen och
neutraliteten: Halla...

Hans rést avldgsnade sig medan han skyndade mot bilen. Han satte
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En

sig tillrétta bakom ratten och fortsatte att tala och blasa ut rok fran cigaret-
ten. Jag védnde mig mot havet igen och kallade tarégt pa det. Motorn
startade. Mannen och havet och solnedgéngen forsvann och jag blev
ensam kvar.

idealkvinna

Mellan klockan fyra och klockan afta var dag: det ska vara den heliga
fasta tid jag dgnar ét att skriva pa min roman, dvs. pa att 6va upp min
I6gnaktighet och min férméga till dupering. Varfor just den tiden? Det vet
jag faktiskt inte men jag kommer att férbanna envar som trénger sig in i
denna avskildhet. Jag &ger den tiden och de timmarna, varken de eller
nagot annat dger mig. Jag svar att om sa vérlden gar under infér mina
dgon ska jag inte ldmna min penna eller avidgsna mig frén skrivbordet
eller ga ut ur rummet.

Jag skrev till dig, min idealkvinna, att jag inte sov i natt heller. Jag
fortsatte att rdkna vandrande stjérnor och ténka pa ditt ansikte: den
vackra férvaningen éver dina rena drag nér jag vaknade och fann dig
bredvid mig under ett varmt técke och jag tryckte en kyss pa din panna
for forsta gangen i historien och du slog upp égonen. A, ditt ansikte! Om
du &ndé kunde komma hit genast eller jag komma till dig, om vi kunde
vara tillsammans just i detta 6gonblick.

Telefonen ringer medan jag skriver. Jag ser efter: det &r du, min drém-
kvinna. Varfor stér du min avskildhet? Varfor sticker du din lilla nésa i min
tid? Jag kan inte att tillata mig sjélv att sluta skriva i detta 6gonblick for
din skull.

Telefonen fortsétter att ringa. Sedan tystnar den.

Jag héll pa att skriva: Jag énskar aft du ska ringa och hejda ett
Ogonblick av karlek, foreviga min ldngtan efter dig, var du &n var, nu och
nér som helst. Ring, har jag bett dig.

Mobilen ringde nu pa ett annat sétt: Antagligen hade jag fatt en SMS.
Jag 8ppnade den och den var fran dig: *Alskling, var &r du?” Jag kastade
mobilen pa skrivbordet och fortsatte att skriva: Jag dvéljs i dina 6gons
blixt sedan jag forst sag in i dem den géngen. Vilken &ngel &r du?

En timma gick. Jag satt fortfarande béjd 6ver skrivandet. Telefonen
ringde igen, sedan for andra gangen, och tredje och fidrde och femte och
sjatte. Vad &r det med dig, vet du inte att jag skriver? Jag skriver, mitt
ideal. Flera SMS féljde: “Sover du?” “Var ar du?” “Varfér svarar du inte?”
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“Vad &r det med dig?” "Mér du bra?” “Alskling, snélla du, ség négot”.

Foriat, min &lskling, jag tilléter dig inte att stéra min avskildhet.

Jag fortsatte aft skriva: Slutligen har vi métt varandra. Och jag forlater
varje dgonblick i ditt liv dér jag inte fanns med, min flicka.

En ringning férkunnade ankomsten av ett “nytt message”. Jag lade mo-
bilen &t sidan och skrev: Ar du trétt? Om du ville Iata mig ta hand om dig!
Jag skulle ge dig nektar att dta och dagg att dricka. Och vad skulle jag
técka dig med? Ett varmt ticke vévt av min sjéls tradar. Sov, min &ngel.

Jag satte pa mobilen: "Varfor uppfor du dig sa?” Sedan kastade jag
mobilen pa séngen, begravde den i séngkldderna och skrev vidare: S&
vackert om jag kunde frammana bilden av dig infér mig nu. Du &r fortrol-
lande med din séllsynta renhet...

Telefonen fortsatte oupphdrligt att ringa.

Klockan nio férsékte jag ringa henne men hennes mobil var avstangd.
Efter en halvtimme, 9.30 ungefar, forsokte jag igen. Hennes rést Iat svag
och sorgsen. | héftig ton frdgade jag varfor hon hade telefonen avsténgd.
Vad dé avstdngd? sade hon.

Hur mar du?

Bra. Kan du tala om varfér du inte svarade pa mina uppringningar och
budskap?

Jag sov, nej, forresten, jag var pa mote.

Har du ingenting mer att séga nér jag har véntat sedan klockan fyra?

Jag sade ju att jag var pa méte. Varfor talar du till mig pa det séttet?
Vad é&r det med dig?

Ingenting.

Ja da sa, hej da.

Hej da.

Var och en av oss stéangde motvilligt sin mobil.



Claus V. Pedersen

Persepolis I & 11

— En anmeldelse

I 2005 udkom den iranskfgdte forfatterinde Marjane
Satrapis grafiske roman Persepolis i to bind pa forlaget
Carlsen, oversat til dansk af Julie Paludan-Miiller. Den
grafiske roman, en forholdsvis ny genre, tager den alminde-
lig romans plot op men udtrykker plottet gennem tegning
og tekst, som en tegneserie. Persepolis blev godt modtaget af
de danske anmeldere og er i det hele taget blevet godt mod-
taget overalt i verden: I romanens oprindelsesland Frankrig
og i de forelgbig ca. tyve lande, hvor den oprindeligt fransk-
sprogede tekst er blevet oversat.

Marjane Satrapi er i dag bosat i Paris, men er fodt i
Iran (i 1970) og tilbragte sine forste ca. fjorten ar i Teheran,
hvorefter hendes forzldre sendte hende til udlandet. Arsag-
en til at Marjane blev sendt ud af landet var dels krigen mod
Irak dels de begraensede muligheder for videre uddannelse,
som det nye islamiske styre i Iran tilbed kvinder. Marjane
Satrapi vendte for en kort periode tilbage til Iran efter endt
gymnasieuddannelse i Wien, men rejste igen ud af Irani1994,
da hun ikke kunne indrette sig efter forholdene i landet.

De to bind, som udger den danske overseettelse af Persepolis,
beerer undertitlerne Min iranske barndom og Teheran tur-retur.
Tilsammen udgger de en selvbiografisk udviklingsroman, hvor
vi folger Marjanes dannelsesproces i henholdsvis barndoms-
arene i hjemlandet og ungdomsarene i udlandet og tilbage i
Iran.

Fortellingen om barndomsarene stiller skarpt pa
begivenhederne omkring revolutionen i 1978 og de efter-
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folgende ca. seks ar, hvor det nye islamiske styre ledet af
Ayatollah Khomeini (der i gvrigt ikke neevnes) seetter sig
tungt pa magten. Begivenhederne forteelles naivistisk (helt
i trad med tegningerne, se et lille eksempel nedenfor) ud fra
barnets synsvinkel, og religiost hykleri samt magtmisbrug
fremstilles uskyldigt men ironisk/satirisk. Den almindelig
befolkning i Iran slipper heller ikke uden om Marjane Satrapis
spidse pen, og hendes egen intellektuelle, marxistiske fami-
lie bliver ogsa spiddet. Bl.a. andet undgér det ikke barnets
blik, at trods foreeldrenes kritik af klassesamfundet har de
en tjenestepige, der oven i kebet forbydes at forelske sig i
naboens sgn, da de ikke tilhgrer samme klasse, som faderen
forklarer.

Bortset fra den hvasse kritik af det nye islamiske
styre (og i ovrigt ogsa det tidligere shahstyre), som er ded-
sensalvorligt ment, er det satiriske blik pa Iran og iranerne
altid keerligt. Marjane Satrapi kritiserer sit folk “indefra”, kri-
tiserer det, hun selv er en del af og holder af. Hendes eerinde
er da heller ikke at udstille Iran og iranerne, men at give et
kritisk, nuanceret billede af sit land og folk, der i de sidste
godt 25 ar har mattet finde sig i mestendels at blive frem-
stillet som fundamentalistisk, fanatisk og terroristisk."

Bind II af Persepolis handler om den egentlige dan-
nelsesproces, der finder sted i bade udlandet og i Iran. I Wien,
hvor Marjane uddanner sig i fire &r, meder hun den vestlige
kultur pé godt og ondt. Hun foler sig hele tiden fremmed
men ogsa fri og ubunden. Normer og moral chokerer hende
i forste omgang, og seerligt virker den frie sexuelle omgang
mellem kennene foruroligende. Hendes stgrste problem i
udleendigheden er dog, at hun ikke finder egentlige venner
eller keerester, hvilket resulterer i en social deroute, hvor hun
ender syg og nedbrudt pa gaden. Efter at veere blevet fund-
et pa gaden bliver hun indlagt pa et hospital, hvor hun hel-
bredes. Kort tid efter vender hun tilbage til Iran for at finde
tilbage til sig selv. I Iran har hun ogsé sveert ved at tilpasse sig
de almindelige sociale omgangsformer og normer, for ikke at

1. Se Satrapis forord til Persepolis, bind I. Her sigtes sandsynligvis farst og fremmest til de
vestlige medier.
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tale om den undertrykkelse hun oplever fra magthavernes
side. Hun bliver dog optaget pad universitetet, gifter sig med
Reza og forsgger at leve et normalt “iransk” liv. Men lige-
som hun felte sig fremmed i Europa, feler hun sig nu ogsé
fremmed - eller i hvert fald heemmet - i Iran. Hendes aegtesk-
ab bliver oplest, og hun forlader Iran for anden gang i 1994
for ikke (indtil nu) at vende tilbage.

Marjane Satrapis Persepolis er en indfelt historie om et barns
og en ung piges liv i Iran omkring revolutionen samt om
livet for en iraner i udleendighed. I forste bind far leeseren
et intimt indblik i det iranske samfund under og efter den
islamiske revolution, en glimrende littereer introduktion til
denne epoke i Irans historie. Bind II giver forst og fremmest
et portreet af et menneske, der er fanget mellem to kulturer,
der ikke er to ydre og adskilte verdner, men som lever inde
i hende selv, viklet ind i hinanden, som kun vanskeligt lader
sig rede ud, og som det er sveert at fa overblik over. Udgang-
en pa Marjanes historie i Persepolis er ikke en egentlig
afklaring, men snarere en forstaelse af, at hun ma forlade
Iran for at finde en afklaring. At Marjane Satrapi ved at
skrive Persepolis ser ud til at veere naet til enden af afklarings-
processen, er sa en anden sag.

Marjane Satrapis Persepolis er et smukt og peedagogisk por-
treetaf etindivid og en generation, der som bgrn oplevede den
iranske, islamiske revolution. Bind I af den danske udgave
star steerkest, da dens naivistiske billede og forteellestil mods-
varer den 10-14 drige Marjanes bevidsthed. Bind II skeemmes
lidt af didaktiske indslag, hvor leeserne - i hvert fald denne
leeser - kan fole, at beretningens episke forlgb standses, og
at vi nu skal forklares, hvorledes Marjane Satrapi fortolker
tingenes tilstand i Iran* (og i gvrigt ikke neer sd nuanceret
som i bind I).

2. Persepolis — Teheran tur-retur, bind 11, side 187 er f.eks. et programskrift mod det patri-
arkalske samfund i form af en samtale mellem Marjane og en veninde. Men dette forhold
har Satrapi allerede med al tydelighed demonstreret i selve det episke forlgb, sa der er
ingen grund til at gentage budskabet i form af en "didaktisk samtale”.
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Ikke desto mindre er Persepolis absolut anbefalelsesveerdig
for alle, der vil vide noget om Iran og generationen af iranere,
der var begrn og unge under den islamiske revolution.
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